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Katalég k vystave
diel 80 majstrov a majsteriek ludovej umeleckej vyroby
ocenenych v rokoch 2011 - 2024,
inStalovanej v roku 2025
kuratorkami Evou Sevéikovou a Dominikou ZaZovou
pri prileZitosti 80. vyroc€ia zalozenia ULUV-u



Uvod

S prijatim zakona Slovenskej narodnej rady
€. 4/1958 Zb. o ludovej umeleckej vyrobe a ume-
leckych remeslach sa od roku 1959 datuje aj ude-
[ovanie titulu majster/majsterka fudovej ume-
leckej vyroby (LUV) najlepSim vyrobcom v oblasti
tradi¢nych remesiel. Symbolickej osemdesiatke
poslednych, ocenenych v rokoch 2011 az 2024,
venovalo Ustredie ludovej umeleckej vyroby
(ULUV) pri prilezitosti oslav osemdesiateho vy-
roCia svojho zalozenia vystavu Jednoducho majstri.
Ako poctu minulym i si€asnym majstrom, cez
ktorych pracu sa vinie nit kontinuity tradi¢ného
remesla na Slovensku.

Do dnesnych dni bolo titulom majster/maj-
sterka LUV ocenenych uz 459 fudi. Vsucasnostije
kazdorocne udelovany piatim vybranym vyrob-
com za ich remeselné majstrovstvo a vysoké es-
tetické citenie, schopnost samostatne tvorit
a prinos k zachovavaniu a rozvijaniu tradicie, ako
aj za odovzdavanie svojich zru€nosti a vedomosti.
Za vyber z nominovanych vyrobcov zodpoveda
odborna komisia zloZena z reSpektovanych etno-
l6gov i vytvarnikov.

Titul sa mozZe javit ako ,CereSnicka na torte"
celozivotného snazenia vyrobcov a je udelovany
najvyraznejsim osobnostiam zich radov. Ma ne-
spochybnitelnd odborndispolocenskd hodnotu
a pre vacsinu ocenenych je zadostucinenim.
Vdaka nemu sa nerazanonymni tvorcovia .z ludu”
stavaju reSpektovanymi nositelmi tradic¢ného re-
mesla a vzormi pre budlce generacie na tomto
poli. Svoje zrucnosti a vedomosti vacsina maj-

strov posUva dalej, ¢im podporuju komunitné
uchovavanie a rozvoj v tejto oblasti.

Tento fenomén zapada do mozaiky, ktort na
Slovensku uz osemdesiat rokov sklada ULUV
a jeho odborni zamestnanci z Criepkov tradic-
nych remesiel. Napriek vyhradam istej Casti verej-
nosti, zalozenym na tradovanych spomienkach
na monopolné postavenie ULUV-u pred rokom
1989, je mikrokozmos tradic¢nych remesiel u nas
stale Zivy. A ULUV je Sirkou a intenzitou svojich
aktivit dodnes prikladom pre podobné organi-
zacie v zahranici. UrCite mame byt na ¢o hrdi -
hoci systémovejsSia podpora by segmentu tra-
dicnych remesiel (tak ako mnohym inym oblas-
tiam v State) pomohla. Hladanie rieSenia tohto
problému je vSak aktualne vo vsetkych krajinach
Eurépy. Aj s ohladom na témy ekonomickej glo-
balizacie, rychlej a lacnej priemyselnej vyroby i
komercializacie, ktoré nie st suladné s kvalita-
tivne vysokou, lokalnou, ,pomalou” a lobistami
menej pretlacanou remeselnou vyrobou.

Nositelia titulu majster/majsterka LUV po-
kracuju nielen v tradicnom remesle, ale neraz aj
spOsobe Zivota. Sice uz nie vo forme materialnej;
urcite vSak duchovnym rozmerom — svojim po-
stojom k Zivotu, vlastnostami, ktorymi sa v Zivote
riadia a ktoré starocia charakterizovali nasich
predkov. Predovsetkym je to nezavislost, Ucta
k Zivotu naokolo, zodpovednost za pritomny
okamih i za bududcnost, inklinacia k lokalnosti
a udrzatelnosti a ¢asto aj pokora, no zaroven
zdravé sebavedomie, ktoré zakonite plynie z vlast-



ného tvorivého uspokojenia, z prieniku do hibky
veci aich pochopenia.

Remesla tak nie su len o technickej ¢i ume-
leckej realizacii jednotlivca, ale aj o volbe jedi-
necnej cesty zivotom. Kazdy majster je pritom
osobity, kazdy odkryva iny rozmer tradicie.

Vroku 2024 ULUV, z Gcty k nositelom remes-
la, ispeSne nominoval program ,Udelovanie
titulu majster/majsterka LUV" do Zoznamu naj-
lepSich spdsobov ochrany nehmotného kultur-
neho dedicstva na Slovensku. Prave majstri sa
totiz v sicasnosti azda najdolezitejSim ohniv-
kom v retazi tradovania remesla. Cez systema-
tickd ¢innost zamestnancov ULUV-u st ich vedo-
mosti desatrocia pretavované do aktualnych
vyrobkov i remeselnych kurzov, ktoré oslovuju
Siroky okruh zakaznikov a v sucasnosti aj za-
ujemcov o ucenie sa remeslam.

Aktualnou je otazka spominaného systema-
tickejSieho vyuzitia znalosti najlepSich tradic-
nych remeselnikov pri spolo€nom postupe via-
cerych domacich institlcii ¢i rezortov. Pretoze
tradicné remeslo nieje len o kultdre —je aj o Skol-
skom systéme, rozvoji cestovného ruchu, o Setr-
nom pristupe k zivotnému prostrediu, ba nesie

v sebe aj silny ekonomicky a inovacny potencial,
ktory by mohol pom&ct rozvoju vidieka...

Priestor na dial6g zainteresovanych je tu uz
viac ako 35 rokov. Prispevkom don je aj vystava
Jednoducho majstri, ktoru pripravil kuratorsky tan-
dem Eva Sevcikova — Dominika ZaZova. A tiez
tento kataldg, ktory cez osobné pribehy osem-
desiatky majstrov a majsteriek LUV doplfa vizu-
alny zazitok z ich tvorby. Nech ich pribehy inSpi-
ruju —jednak dalSie generacie vyrobcov do tvorby
(aby si udrzali pociatocné nadSenie a dokazali sa
preniest cez tazkosti), jednak ULUV do zmyslupl-
nych projektov (v ktorych sa zuzitkuji cenné zna-
losti majstrov) a jednak ludi s rozhodovacimi pra-
vomocami (aby hladali a nasli, ako mozno vyuZit
potencial majstrov i jedinecnej osemdesiatrocnej
inStitlcie v prospech nasej vlasti).

Velka cast pribehov v katalégu vznikla na
zaklade osobnych rozhovorov autora s ocene-
nymi majstrami. Iné vychadzaju z textov dal-
Sich autorov, ktoré boli uverejnené v Casopise
Remeslo, umenie, dizajn. Ich zoznam najdete v za-
vere katalogu.

Zelame prijemné Citanie — a srde¢ne daku-
jeme vietkym aktérom.






Sona Belokostolska, Povazska Bystrica
Jan Granec, Pezinok
Jaroslav Kostur, Podkonice (okr. Banska Bystrica)
Ladislav Libica, Brezno
Olga Obertova, Bratislava
Jalia VIEkova, Castkovce (okr. Nové Mesto nad Vahom)



Sona
Belokostolska

Uz ako diev€a mala vhodné
prostredie na tvorbu — otec
maloval obrazy, jedna sestra
Studovala vytvarna vychovu,
dalSia bola krajcirka. A tak aj
ona doma neustale kreslila
a mala rada aj strikovanie ci
Sitie na Sijacom stroji. Podla
vzoru svojej sestry sa taktiez
rozhodla 3tudovat pedago-
gicky smer vytvarnej vychovy
a ako ucitelka tohto predmetu
posobi dodnes.

K domanizskym krasliciam
a ich batikovaniu trubickou sa
dostala na trirazy. Na pociatku
boli roku 1982 kraslice maj-
sterky Stefanie Dudakovej
z tejto obce, ktoré darovala
manzelovi Sone Belokostol-
skej, ked ich fotil na plagat. Tieto kraslice kaz-
dorocne skraslovaliich pribytok pocas Velkej noci
a v nej narastala chut dozvediet sa o nich viac.
PrileZitost prisla na jar roku 1993, ked sa Sona
Belokostolska dostala do Domanize na trojhodi-
novy kurz Stefanie Dudakovej. Spoznala tech-
niku i zakladné pomdcky pouZzivané pri tomto
sposobe zdobenia a zaklady mohla zacerstva
rozvinat v lete toho istého roku na dvojtyzdno-
vom kurze s touto vynikajucou majsterkou. Tu sa

uz dozvedela, Ze kazdy vzor na domanizskej kras-
lici, ktora sa, mimochodom, nemaluje, ale pise
(podla nastroja pisdrky v tvare kapilary), ma svoje
pomenovanie a rozliSuje sa ich priblizne sto.
Atiez o principe Styroch zakladnych farieb (ZItej,
Cervenej, oranzovej, modrej) pouzivanych v tejto
obci na zdobenie kraslic.

.Moje prvé ciary na jar boli roztrasené, ne-
aplné, pisdrku somdrzala v ruke prvy razv Zivote,
nevedela som, ako ju mam spravne uchopit. No



uz vtedy som si vysltzila od pani Dudakovej po-
chvalu, myslim, Ze za rozloZenie vzoru. A pocas
leta sa moje kostrbaté linie voskovych ciar po-
maly vyrovnali, zmenila som drzanie nastroja.
Neustale som pocuUvala a zaznamenavala si
vsetko, ¢o majsterka hovorila o farbach a ich
kombinaciach, o chybach, ktoré mézu vzniknut
ich zlym radenim, o vkladani studenych farieb
medzi teplé,” spomina na zaciatky pod vedenim
majsterky Sofa Belokostolska.

Casom sa vypracovala na vynikajtcu Groven
aj ona sama, udrziavajdc pri zivote stard uni-
katnu techniku viacfarebného batikovania kras-
lic voskom, typickd len pre niektoré oblasti
Slovenska. Okrem vlastnej tvorby ju uci aj deti na
gymnaziu v ramci hodin vytvarnej vychovy Ci
v zakladnej umeleckej Skole. Niet ziaka, ktory by
v predvelkonocnom obdobi cez Au nespoznal
techniku zdobenia domanizskych kraslic.

Ma rada situacie, ked sa pri zdobeni pomyli
a pri Usili zachranit kraslicu vznikne alternativa
tradicného vzoru, ktora nakoniec slavi uspech.
Tajomstvo a vzruSenie z toho, aka nakoniec kras-
lica bude, stoja za to. Aj preto vacsinou robi bez

predkreslovania Ci premyslania nametu, una-
Sana spontannostou. VVyhodou je, Ze mnohé do-
manizské vzory sa zacinaju rovnako, a tak sa
v priebehu tvorby zrazu vyjavia samy. Vzdy vsak
dba na to, aby vzor nestratil pévodny domaniz-
sky charakter. Vtomto smere povazuje za dole-
Zity aj vyber druhu vajca, ked siaha maximalne
po kacacom, ale prevazne po slepacom, kedze
tenka linka domanizskej pisdrky (1,5 — 2 mm) sa

Samostatnou kapitolou je farbenie. Ako uci-
telka vytvarnej vychovy vie experimentovat s far-
bami, €o je pri domanizskych krasliciach vyho-
dou, lebo poradie nanasania farieb i znalost
toho, ako sa ktora sprava v interakcii s inou, sU
v tomto az alchymistickom procese nesmierne
dodlezité.

Sona Belokostolska je rada, Ze znalost, ktord
ziskala vdaka vlastnému nadSeniu od majsterky
Stefanie Dudakovej, moze Sirit s tym istym nad-
Senim dalej medzi mladych ludia Ze tijavia o do-
manizské kraslice, hoci zvladnutie procesu ich
zhotovovania je technicky i ¢asovo narocné,
aprimny zaujem.




Jan Granec

Vduchu
habdnskej tradicie

Narodil sa v Senkviciach
v rodine murarskeho majstra.
Ako malého ho bavilo kreslenie
a s pribadajucimi rokmi sa mu
dielka Coraz viac darili, az ho
rodicia prihlasili na Ludovu Sko-
lu umenia do Modry. Tam ho
ucil maliar a ilustrator Ste-
fan Cpin. Cez neho spoznaval
alchymiu vytvarného sveta
a zacal sa pozerat na svet vy-
tvarnymi o¢ami. DalSiu zruc-
nost naberal na sikromnych
hodinach u akademického ma-
liara Jaroslava Knila, no na-
koniec sa pre maliarsky zZivot
nerozhodol.

Pocas Skolskej exkurzie v Slovenskej fludovej
majolike ho v dielfnach uchvatila praca kerami-
kov tociacich na kruhu. Aj preto si po ukonceni
zakladnej Skoly roku 1965 podal prihlasku do uce-
nia prave do Skoly tohto podniku. V mladom
ucnovi prebuadzali v Modre keramicku spolu-
patri¢nost a lasku k fludovému umeniu majstri
Samuel Bazlik, Jan Kristofik, Jan Jablonovsky,
Viliam Pesko, Michal Skar¢ak, Vincent Labaj Ci
Jan Karabelli, osobitne si spominal na prednasky
keramika a zberatela Hefmana Landsfelda, ktory
oCaruval pribehmi o generacii starych majstrov

ainformaciami o tradi¢nych hrnciarskych a dzban-
karskych technikach.

Prvy rok ucni iba kreslili, neiinavne prekre-
slovali staré Stylizované kvetinové vzory, jelene,
vtaciky, ziskavajuc povestny keramicky grif,
v druhom uz skusali pracu s hlinou za hrnciar-
skym kruhom. Stari majstri vravievali, Ze kera-
mikovi musi hlina vonat — inak s Aou robit ne-
moZe. Pri kruharoch, medzi ktorych sa zaradil aj
Jan Granec (a nie hocakych, ved neskor sedem
razy vyhral medzinarodnu sGtaz v toceni na
kruhu), toto pravidlo platilo azda najviac. Vdielni



sa vsak priucil aj dalsim keramickym ¢innostiam
— malovaniu na kruhu, retusovaniu ¢i sadrova-
niu. Vtretom ro¢niku u¢enia uZ vyrabal tovar do
vyroby a po skonceni Skoly ho v Slovenskej fludo-
vej majolike zamestnali.

Ako majster vycviku tu ucil dalSiu generaciu
keramikov okolo Drahoslava Chalanyho, no ¢o-
raz viac sa mu zacala pozdavat praca v intimite
vlastnej dielne. A preto, hoci s kolegami si dobre
rozumel, sa po ¢ase rozhodol — aj vinou smero-
vania podniku, ktoré ho neoslovovalo — pre
vlastnua tvorbu. Pisal sa rok 1976 a v tych ¢asoch
mohol keramik so zameranim na tradicnd
tvorbu pracovat samostatne jedine pre ULUV.

Navrhy Jana Granca inSpirované tradic-
nou zapadoslovenskou keramikou vytvarnici
ULUV-u prijali a neskér mu navrhli tvarovo ino-
vované vyrobky do modernych interiérov. Takto
vznikla napriklad séria jeho Crepnikovych puz-

dier, majolikovych saprav na vino, stvorbokych
jemne malovanych majolikovych flias a Ziarivo
teplych hrnciarskych mis a hrncov. Jan Granec
sa prestahoval zo Senkvic do Pezinka, kde si
postupne vybudoval zazemie i dielfiu. V nej si
zaciatkom 90. rokov v novych spolocensko-
-ekonomickych podmienkach zalozil sikrom-
na dielfu s vlastnymi zamestnancami a praca
sa mu rozbehla naplno. Vyrabal cely sortiment
keramickych vyrobkov — malované dzbany, po-
hare, taniere, hrnce i kvetinace, vo farbe a v de-
kére ovplyvnené najma habanskou a senickou
ornamentikou.

Jeho svet sa tocil okolo hliny a rodiny, ved
vSetky tri deti sa profesijne vydali vytvarnym
smerom vratane keramiky. ,Ku keramike treba
mat vztah. Potom sa vam dari aj praca a mozno
nou dosiahnut Gspech,” zhodnotil svoju Zivotna
cestujan Granec. [ |




Jaroslav Kostur

Bacovskeé zvonce

V Podkoniciach sa v minu-
losti narodilo niekolko znamych
generacii bacov a valachov
z rodu Kostlrovcov. Baca Jan
Kostur-Strapan, prastary otec
Jaroslava Kostura, bol znamy
nielen v Podkoniciach, ale aj
SirSom okoli. Spievalo sa o nom
dokonca v ludovych pieshach
a jeho primeno s hrdostou po-
uzivaliinasledujuce generacie.
Prave on dal v Podkoniciach
zaklad vyrobe kovanych ple-
chovych zvoncov.

So Zivotom na salasi bol od
svojich Styroch rokov spaty aj
otec Jaroslava Kostura Jan. Uz
od mladosti sa zaujimal o zvon-
ce, ktoré zdobili niektoré ovce, a ak sivSimol kus,
ktory neStimoval s ostatnymi, snazil sa ho na-
pravit. A tak ho jeho otec Pavol, uvedomujuc si sy-
nov zaujem, poslal cez zimu do susednej obce
Mostenica k zvonkarovi AlfonzoviVéskovi, u kto-
rého si osvojil postup vyroby zvoncov. A hoci roku
1958 Jan Kostur zanechal bacovanie, zvonce aj
nadalej ostali sicastou jeho Zivota a v3etky pra-
covné nastroje, ktoré si priniesol z MoStenice,
maju dodnes Cestné miesto v rodinnej dielni.

Jaroslav Kostdr, absolvent strojnickej prie-
myslovky v Brezne a dlhorocny zamestnanec

Strojarni statnych lesov v Slovenskej Lupci, sa
zacal venovat zvonkarstvu aktivne zaciatkom
90. rokov. Spdsob zhotovovania zvoncov mal
popri otcovi zazity — uz ako chlapec mu tahal
mechy alebo rasploval plechy, a tak pochytil vela
z tajov zvonkarstva. Chybala mu len prax. Moz-
nost ziskat ju sa mu naskytla roku 1992, kratko
po smrti otca, ktory po sebe zanechal nedoro-
benu zakazku pre bacu Auxta do Brezna. Jaroslav
Kostur ju dokoncil — zvonce doladil, vypucoval
a odniesol bacovi. Svoju prvi samostatnu za-
kazku pre bacu Floriana Savrtku z Liptovskych



Revuc s nim vymenil za koSe na seno. A povedal
si, ze by to so zvonkarstvom azda aj skusil.

Pre Upadok ovciarstva a salasnictva na Slo-
vensku a nezaujem bacov o plechové zvonce
sa vsak uz roku 1994 musel obratit s prosbou
o pomoc na ULUV. Vdaka tomu sa mu podarilo
preklentt hluché obdobie a vyrobe zvoncov sa
venuje do sucasnosti, v ktorej ma tradicné sa-
lasnictvo potencial zaZivat renesanciu.

Zvonce vyraba technolégiou tvarovania oce-
lového plechu za studena a tradicného letovania
mosadzou vo vyhni. ,Po finalnom opracovani
zvonce ladim na nakove tak, aby sa v nich hlasy
neskriepili. A hoci zvonce nesignujem, kazdy si
poznam po hlase,” doplfia k tajom vyroby Jaroslav
Kostar. Praca na zvoncoch je prenho oddychom
od kazdodennych povinnosti. Do dneSnych dni
ich vyrobil tisicky a pocut ich moZno na salaSoch
v okoli Banskej Bystrice, Tisovca, Brezna, Detvy,

ale aj na Liptove Ci Orave. Zvonce ladi za pomoci
heligdnky po otcovi (ktoru aj vynikajlco ovlada)
Ci zvonkohry vlastnej vyroby.

V rodine KostUrovcov sa vyrabali Styri druhy
klasickych salasnickych zvoncov — cely a triStvr-
tovy na ovce, polovi¢ny na jarky a kozarik na
jahnata. Jaroslav Kostur svoju tvorbu popri po-
Ziadavkach bacov prisposobuje aj potrebam su-
casnosti, v ktorej pévodne Gzitkovy predmet
dostava novy, esteticky rozmer. Pri vyrobe preto
uplatiuje aj techniky Ciernenia kovu ¢i gravirova-
nia a sortimentne zacinaju prevazovat zvonkohry,
rozsahom pokryvajlce cell stupnicu. Jedna je
aj v nastrojovom vybaveni folklornej skupiny Vy-
soka v Podkoniciach a hravajd na nejjeho dcéry.

Do tvorby ho vzdy motivoval a dodnes mo-
tivuje zaujem o vysledky vlastnej prace, teda
0 zvonce, ktoré maju dobry hlas a vyvolavaju
radost.




Ladislav Libica

Potomok muzikantov

Narodil sa a detstvo prezil v Bravacove na
Horehroni v starej gajdosskej rodine. Jeho stary
otec Michal Libica bol majster gajdos, podobne
aj otec Julius Libica, ktorého v okoli poznali aj
ako zruc¢ného rezbara. Prave od neho mal aj
svoju prva pistalku, ktord mu vyrobil, aby sa
naucil chytat noty.

Od desiatich rokov rastol Ladislav Libica
v Brezne, kde si neskdr aj zalozil rodinu a vycho-

val troch synov. Ako vyuceny elek-
troinStalatér bol pracovne po cely
zivot spaty s podnikom Mostaren
Brezno, kde odpracoval bez pre-
rusenia viac ako Styridsat rokov.

K tradi¢nej kultlre zacal po-
privplyvoch z rodiny viac inklino-
vat potom, ako roku 1954 videl
v kine prvy slovensky farebny film
Rodnd zem a nasledne na brez-
nianskom futbalovom Stadiéne
tanecné vystlpenie SLUK-u. Rok
nato ako patnastrocny uz tanco-
val vo folklérnom stubore Mostar,
ktory v Brezne v tom Case prave
vznikol. A v nom stretol popri
inych aj mnozstvo inSpirujacich
muzikantov, ktori ho eSte viac pri-
tiahli k ludovej hudbe.

Uz predtym sa rad zabaval
hrou na otcovych pistalkachav uc-
novskom veku cestou vlakom do Skoly v Banskej
Bystrici hraval na zobcovej flaute, ktord si sam
kupil. A prave v tomto vlaku sa cez deti z Luca-
tina, ktoré si ho za jeho hru doberali, dostal
k znamemu vyrobcovi hudobnych nastrojov
Janovi PlieStikovi — vraj on robi krajSie a lepSie
pistalky. Jana PlieStika navstivil ako prvého vy-
robcu fudovych hudobnych nastrojov a kupil si
od neho dvojacku. A nielen to — dostal sa cez
neho aj k Jozefovi Rybarovi do Detvy, od ktorého
si kapil prva fujaru.

Svoju vlastna si Ladislav Libica vyrobil roku
1962 po navrate z vojny. Vyvftal mu ju a do hrania
uviedol otec, on na nej len upravil dierky, vyrezal
vyzdobu a vypalil ju kyselinou, ked predlohu



Cerpal zo zdobenych kaSmirovych 3alov. Vyroba
ho chytila, neprestajne skisal vyrabat a hrat, na-
dalej zbierajuc informacie o spdsoboch zhoto-
vovania pistaliek a fujar vo svojom blizkom aj
vzdialenejSom okoli — popri spominanych Janovi
Pliestikovi a Jozefovi Rybarovi sa dostal aj k Pet-
rovi Pacigovi z Viglasa. Popri nich sa z neho stal
vynikajucitvorca, uchovavajuci tradicny podpo-
liansky Styl vyroby i zdobenia ornamentmi kvetov
vypalovanymi kyselinou dusi¢nou.

Do vyroby sa naplno pustil v polovici 70. ro-
kov, v ¢om ho motivovala aj novovytvorena su-
taZz vyrobcov hudobnych nastrojov Instrumen-
tum Excellens v ramci Folklérnych slavnosti pod
Polanou v Detve.V prvom cykle tejto sitaZe v ro-
koch 1975 —1985 bol oceneny hned tri razy za fu-
jary (1975,1976,1978) a raz za pistaly (1985). Na vy-
robu pouzival predovsetkym bazové drevo, ktoré
najlepSie drzalo privitani neboziec, niekedy vsak
aj javorové, jasenové a agatové.

Po roku 1985 az do roku 1992 sa sttaz Instru-
mentum Excellens zameriavala na interpreta-
ciu hry na fudovom hudobnom nastroji. Aj tu
bol Ladislav Libica dva razy oceneny ako fuja-
rista i pistalkar (1986, 1989). A Uspesny bol aj
v poslednom cykle sitaze, venovanom opat vy-
robe ludovych hudobnych nastrojov, ktory sa ob-
novil roku 2001 a pretrvava do sucasnosti—Cenu
Ladislava Lenga ziskal v rokoch 2001a 2002.

Vo vyrobe pistal a fujar mal vzdy jasno.
Poriadok v jeho dielni koreSpondoval s uspo-
riadanostou jeho myslienok. NavysSe bol vy-
trvaly a nedinavny, vdaka comu pozdvihol svoju
celozivotnua zalubu - vyrobu tradi¢nych hu-
dobnych aerofénov a hru na ne — na majstrov-
sku droven. |




Olga Obertova

Origindlne tvorivé cesty

Vyrastala v HruSove pri Galante,
v Myjave absolvovala strednt Skolu
strojarsku. Ta ju naucila presnosti
a zrucnosti, €o vyuzila jednak v za-
mestnani ako nastrojarka a konstruk-
térka a jednak vo svojej umeleckej
tvorbe, ktora vychadza z tradi¢nych
domackych vyrob.

Zrucni boli uz jej rodicia — otec
popritom, Ze vedel upliest kosik,
zhotovit cirokovd metlu ¢i drevené
hrable, vySival aj obrazy ¢i tkal ko-
berce. Aj preto sa uz ako Strnast-
ro€na aj ona pustala do hackovania,
Sitia ¢i patchworku a vytrvala pri
nich do dospelosti.

Zlomovym bol pre fu rok 2000,
ked'sa v novovytvorenej Skole remesiel ULUV za-
Calo s remeselnymi kurzami pre verejnost.
V ramci detského prazdninového kurzu vyroby
Supolovej babiky sa priucila jej zhotovovaniu,
a kedZe ULUV hladal do svojej Skoly lektorov, uz
na dalsi rok tento kurz viedla. Coskoro k nemu
pridala aj lektorovanie kurzu zdobenia kraslic
a napokon sa stala lektorkou Skoly remesiel
ULUV na plny Gvazok.

Nasledovala etapa objavovania dalSich re-
meselnych technik cez kurzy, ktoré organizoval
ULUV. Ich absolvovanim zistila, Ze najviac z tra-
di¢nych materialov — mozno aj vdaka celozivot-

nym strojarskym skdsenostiam — jej konvenuje
drot a kov.

Popri Supoli a krasliciach tak coskoro zacala
v ULUV-e viest aj kurzy vyroby droteného Sperku,
drotarskych technik a vytvarného spracovania
drétu. Vtychto plodnych €asoch spoluzakladala
pri ULUV-e drotarsky klub DZarek. Klub poméaha
nadSencom pre drotarstvo najma privzajomnej
vymene skdsenosti a jeho ¢lenkou je dodnes.

V oblasti spracovania kovu po absolvovani
zakladného kurzu v ULUV-e kaZdoro¢ne odborne
rastie cez letné akadémie Sperkarky Hany Kasic-
kovej, Co podnietilo aj jej sGcasnu orientaciu na



autorsky Sperk. Z technik, ktoré spoznala v ramci
jej akadémii, najradSej vyuZziva vo svojej praci
tepanie a leptanie kyselinou (ru¢ne i fotolepom).
NavySe roku 2016 ukoncila stredoSkolské od-
borné studium zlatnictva, na ktoré sa zo zaujmu
taktiez prihlasila.

,Co sa tyka vplyvu tradicie na moju tvorbu,
urcuju ju predovsSetkym pouzité materialy —
drot, med, mosadz. Z kovu vyrabam Siroky sor-
timent Zenskych ozddb — naramky, prstene,
nahrdelniky, brosne, spony, nausnice, s kamenmi
i bez. NajradSej pracujem na brosSniach s mo-
tivmi zvierat a vtakov, oblibené u udi st spony
do vlasov. Napady mi prichadzaja v procese
tvorby, ale urcujlce su pre mna aj reakcie zakaz-
nicok. Pri drote idem radSej do plastik, Gzitkové
predmety robim nerada. Tvorim na zaklade tém,
ktoré mame rozpracované v DZarku, respektive
v drotarskom obcianskom zdruzeni, ktoré sme
tieZ zalozili. Na drotenych plastikach ma prita-
huje, Ze siich sama navrhujem a Ze vysledok vie
niekedy prijemne prekvapit,” vyznava sa zo svo-
jej aktualnej tvorby Olga Obertova.

V drotarstve sa snazi vyjadrovat vylucne
prostrednictvom dvoch druhov drétu — pocier-
neného a pozinkovaného. Naopak, pri kove
sa farebnosti nebrani. Vela jej pri praci pomo-
ze manzel — jednak hlbokym pochopenim pre
jej tvorivy zapal a jednak technologicky pri zho-
tovovani prototypov. Vyrobky Olgy Obertovej
st charakteristické originalnym autorskym
rukopisom a vysokou kvalitou, vychadzaju-
cou zo zasady, ze z ruky nepusti nic, Co by sa jej
nepacilo.




Jalia VIckova

Od skla ku krasliciam

Ako dieta sa vela venovala ru¢nym pracam.
Cez svoju babku, ktora bola vSestranne zrucna,
sa priucila hackovaniu, vysivaniu, pleteniu -
a najma trpezlivosti, ktora je podla jej slov pri

tychto pracach hadam najpotrebnejsia. Babku
videla prvy raz aj zdobit kraslice — farbila ich
Ciernym tuSom a ziletkou na ne vyskrabavala
kvetinové motivy.

Prikladom jej Siel aj otec. Bol brusicom v sklar-
nach v Lednickych Rovniach a chcel, aby vtomto
remesle pokracovala i jeho dcéra. Venoval jej
dokonca brusku, ale jej sa nepacil ani zvuk, ktory
pri dotyku nastroja so sklom vznikal, ani chlad
materialu.

Jednoducho majstri



Pocas materskej dovolenky sa v nej ozvala
opatovna tuzba po rucnych pracach a akosi
zakonite sarozhodla pre vySkrabavané kraslice —
po otcovi mala pracovny nastroj a po babke
hiboko ukotvenu detskd spomienku.

Po prvych pokusoch, ked vyduvky zafarbe-
né tusom zdobila sklarskymi motivmi a orna-
mentmi, ktorym ju priucil otec, sa rozhodla
predlozZit svoju pracu na postdenie v ULUV-e.
Prijala ju vytvarnicka Janka Menkynova, ktora
ocenila jej tvorivost a invencnost a navrhla jej
spolupracu. Julia VIckova ziskala od vytvarnicky
cenné informacie o farebnosti a technoldgii
farbenia vajicok, o tvorbe ornamentu i zakoni-
tostiach v symetrii a z ULUV-u odchadzala so
vzornikom vyskrabovanych kraslic inych vy-
robkyn a s odporucenim, aby vyskusala rast-
linny ornament.

,Zvladnut rastlinné vzory bolo pre mna na-
rocnou Skolou a podobne aj spravne ich umiest-
novat na vajicko," spomina dnes na prelomové
obdobie svojej tvorby.

Vdaka cielavedomosti a vytrvalosti, ktoré ju
zdobia dodnes, sa vsak rychlo vypracovala na

majstrovskU Groven a postupne sa pustila aj do
dalSich nametov. Najprv zoomorfnych (predo-
vSetkym vtaky), neskor figuralnych (zeny a muzi
v ludovom odeve z réznych regiénov) i archi-
tektonickych (tradicné stavby), pri ktorych sa
funkcia kraslice miestami meni z velkonocnej na
suvenirovd. DalSie inSpirdcie hladala a dodnes
hlada v tradi¢nej vySivke i vzorovanych tkani-
nach, oslovuju ju vsak aj motivy z palickovanej
cipky, ktoré kombinuje s dalSimi vzormi.

Jej majstrovstvo sa prejavuje aj v technike
vySkrabovania — pouziva brusky réznej hrabky
a pracuje aj s intenzitou brasenia. Dobre sa jej
vyskrabava na modry, zeleny a hnedy podklad, no
pouZiva aj ZIté odtiene a na spestrenie aj Cervend.

O svoje umenie sa rada deli na verejnosti.
Chodieva po Skolach a skélkach v okoli svojho
bydliska, kde uci deti tradicnym technikam zdo-
benia vajicok, spolone s manzelom, ktory uci
pleteniu korbacowv.

Motivaciou do tvorby je pre fu vymyslanie
novych vzorov a ornamentov, samozrejme, s res-
pektovanim tradi¢nych vychodisk, ktoré svojim
vkladom pomaha zachovavat.







Jozef Moravcik, Prievidza
Stanislav Otruba, Zazriva (okr. Dolny Kubin)
Lubomir Paricka, Martin
Anna Potuckova, Brezova pod Bradlom (okr. Myjava)
Ivan Rosinsky, Banska Bystrica
Juraj Serik, DIhé Pole (okr. Zilina)



Jozef Moravcik

S bezprostrednou
skisenostou

Na ru¢nu pracu mal odjak-
Ziva nadanie. Ako spominala
jeho manzelka, vzdy ochotne
a kvalitne urobil vietko, ¢o bo-
lo treba — Ci uz doma, ¢i v za-
mestnani, alebo na gazdov-
stve. Zrucnost jednoducho
bola jeho silnou strankou.
Ahocik tradi¢nej vyrobe sa do-
stal az v poslednych desiatich
rokoch Zivota, v oblasti plete-
nia azitkovych predmetov
zo slamy za sebou zanechal
vyrazna stopu, ocenenu do-
konca titulom majstra ludovej
umeleckej vyroby.

Pracoval v Regionalnom kultdrnom centre
v Prievidzi. NiekdajSie osvetové strediska mali
adodnes maju v naplni innosti podporu nepro-
fesionalneho umenia, kde spadaju aj tradicné
remesla a domacke vyroby. Zo svojej pozicie 50-
féra mal pravidelne prileZitost dostat sa popri
odbornych zamestnancoch kultdrneho centra
do kontaktu s mnohymi remeselnikmia s viace-
rymi sa spriatelil.

Povahou a najma charakterom prace mu
najviac ucarili Viliam Miklas z Nitrianskych
Sucian a Rudolf Bartos z Prievidze. Obaja sa ve-

novali vyrobe oSitok zo slamy, teda z materialu,
ktory bol v minulosti na hornej Nitre na tento
Gcel bezne vyuzivany. Obom boli jeho nadSenie
pre tUto techniku a vdla naucit sa ju sympatické,
a tak ho postupne zasvatili do jej tajov.

Pocas sluzobnych ciest mnohokrat cakaval
na zamestnancov kultarneho centra, ktori vy-
konavali pracu v teréne, v aute, a tak si z neho
spravil pojazdnu dielnicku. Nikdy mu tam ne-
chybala rozpracovana oSitka, a ked' sa dostal za
svojimi mentormi, pokroky a otazky mohol kon-
zultovat priamo s nimi. Rokmi svoju zru¢nost

Jednoducho majstri



zlepsil natolko, ze sa stal ich déstojnym pokra-
Covatelom a svoj fortiel predvadzal aj na re-
meselnych podujatiach organizovanych ¢i uz
prievidzskym kultdrnym centrom, alebo inymi
inStitdciami na Slovensku.

Jozef Moravcik zhotovoval tradi¢nymi po-
stupmi Spiralovito opletané ositky roznych tvarov
a velkosti. Material na pletenie si pripravoval
sam. Pouzival raznud slamu, ktora je na tento spo-
sob vyroby pre svoju odolnost najvhodnejsia.
Kontakty mal na okolitych rolnickych druzstvach,
¢i uz v samotnej Prievidzi, alebo nedalekej Tu-
Zine, a v lete v Case dozrievania obilia si mohol
nabrat slamy podla potreby. Samozrejme, Ze na-
zbierany objem suvisel aj s jeho kapacitou spra-
covat ho, kedZe na pletenie oSitok treba kazdé
jedno steblo ocistit od listkov rucne. Tejto Cin-
nosti sa venoval cez zimu spolocne s manzelkou.

Do samotného pletenia sa pastal az po spra-
covani a ulozeni vSetkého materialu. Pramene
slamy opletal lipovym lykom ocistenym od kory
i dreva, ktoré mal taktiez pripravené do zasoby.
Tento material preferoval Viliam Miklas, zatial
¢o druhy jeho ucitel Rudolf Bartos vyuzival na
opletanie Stiepance z dreva liesky. Ich zhotovo-
vanie viak bolo naroc¢nejsie pre obmedzeny prie-
stor, ktory Jozefovi Moravcikovi poskytoval
panelak, a tak si osvojil lipové lyko. Slamu pri
pleteni nevlhcil, pracoval so suchou. Pramene
prevliekal cez plechovd trubicku dizky 5 — 7 cm
ardznych hrubok, v zavislosti od druhu vyrobku.

Kvalita, pravidelnost a preciznost jeho prace
bola priamo Umerna jeho zruc€nosti, ktoru este
prehibil po odchode do déchodku, ked sa plete-
niu zo slamy venoval az do konca zivota velmi
intenzivne. ]




Stanislav Otruba

V karpatskych savislostiach

Tvorivy nepokoj, ktory ho sprevadza po cely
zivot, ho po vystriedani viacerych zamestnani
(zamocnik, zvara¢, montér) napokon priviedol
k zvonkarstvu. Dostal sa k nemu cez rekvalifi-
kacny kurz podnikania, ktory absolvoval zaciat-
kom 90. rokov v Bratislave. Jeho snom vtedy
bolo otvorit si dedinsk( pekarnicku. Velmi rychlo
sa vsak prebudil po skasenostiach inych, ktori
svoje prevadzky s nastupom konkurencie vel-

kych obchodnych retazcov na nase Gzemie
hdafne zatvarali.

Nasledne ho inSpiroval dokument vysielany
v televizii o panovi, ktory kapil chalupu s vyhnou
a chcel ju vyuzZit na vidiecku turistiku. Tato vizia
podnikania ho oslovila a pri Gvahach sa dostal az
k plechovym zvoncom, ktorych vyroba bola pre
Zazrivu kedysi typicka.

Vstupny kapital na velké vybavenie dielne ne-
mal. No pripravil si klaty na formy, nakdpil plech
a pustil sa do vyroby. A hoci dovtedy Ziadne zvonce
nerobil, technologicky mala ich vyroba blizko
k zamocnictvu, ktorému sa vyucil. Prvé kusy vy-
chadzali spod jeho rik metédou pokusu a omylu.



V Usili vSak nepolavil a ¢oskoro cez miestne zdru-
Zenie turizmu dostal moZnost prezentovat sa na
veltrhu cestovného ruchu. Tu predal prvé zvonce
a stretol aj lvetu ZuskinovU, ktora zo svojej pozicie
riaditelky Liptovského muzea robila mnoho pre
zachranu tradicnej pastierskej kultary. Vdaka nej
ziskal dalSie kontakty, zacal byt pozyvany na vy-
znamné remeselné podujatia a postupne preni-
kol aj do zlozitého komplexu pastierskej kultary
v Sirsich medzinarodnych suvislostiach.

.Nezameral som sa len na to, Zze budem kut
ako divy, ale aj na pévod zvoncov. Vela som sa
inSpiroval v Polsku, lebo tam je tradi¢na pastier-
ska kulttra brana ako stucast dedicstva a zodpo-
veda tomu aj starostlivost o fiu,” hovori Stanislav
Otruba.

Na tychto podujatiach bolo prenho pozitivne,
Ze spoznal dblezitost zvoncov v celom systéme
pastierstva. Na druhej strane mu vsak sklucu-
jaco vystupovala do popredia pastierska realita
Slovenska, zamerana v prvom rade na kvantitu,
neberdc do Uvahy tradicné sposoby chovu. Aj
v tychto podmienkach vsak Stanislav Otruba vy-
trval a dodnes je vyrobe zvoncov verny. Podobne
aj dvaja z jeho synov kracaju v jeho Slapajach,
ked' Peter pracuje ako kovac a Matej ako kovo-
tepec, vypomahajulc s robotou aj otcovi.

Ked zacal viac patrat po historii zvonkarstva
v Zazrivej, legendarneho zvonkara Jozefa Piklu-
-Pivniciara uz pri aktivnej praci nezastihol. Od
iného zvonkara v3ak ziskal formu na zvonce 3su-
liare, ktoré sa v Zazrivej pouzivali na ovce. Po-
stupne do sortimentu zaradil aj pouzivanejsie
klepdre so Sirsim vrchom a s uzsim spodkom,
typické pre velk( cast Karpat. Vyraba rdzne
velkosti a tvary zvoncov, zachovavajuc aj ich

tradicné mena, ktoré vychadzajd zvacsa z miery
(polovridk atd'.).

Zvonce ladi, tak ako stari majstri, podla pria-
nia pastierov, ktori vSak dnes medzi zakaznikmi
nemaju vacsinu, ako tomu bolo v nie takej davnej
minulosti. Aj preto orientuje svoju ponuku aj na
oblast turizmu. Lakava pre laikov je napr. zvon-
kohra zo zvoncov vyladenych do stupnice. Stani-
slav Otruba je znamy aj ako vynikajaci hrac na
nej, o rad dokazuje na remeselnych podujatiach,
ktorych sa zUcastnuje.

V praci zachovava tradi¢nu zvonkarsku tech-
nolégiu privyoblovani plechu i priladeni. Moder-
nejsi je pri letovani mosadzou, ked nevypaluje
zvonce obalené hlinou v ohni, ale si pomaha
autogénom. Tu je badatelny zakonity rozmer sa-
casného tradi¢ného remesla. Ak chce remeselnik
preZit, musi hladiet v tej-ktorej faze vyroby aj na
casové a materialové naklady.




Lubomir Paricka

So starosvetskou energiou

Vyrastal v Jahodnikoch pri Martine
a od utleho detstva mu bol blizky zvuk
fujary a pastierskej pistaly. Neskor to
bol zvuk gajd, koncovky Ci handrarskej
pistaly a blizko mal aj k vyrobe ¢rpakov,
krpcov, opaskov, pastierskych kaps,
vysivanych kozuskov, retiazok na det-
vianske klobuciky a k Sitiu kabanic. Popri
praxi si svoje vedomosti systematicky
rozSiroval Stidiom dostupnej literatlry
a Castyminavstevami muzea v Martine,
kde mal moznost vidiet tlto krasu a bo-
hatstvo nazivo.

UZ ako strnastrocny sa pustil do vy-
roby velkej detvianskej fujary. Nehrala
tak ako jeho dnesné, ale hrala, a to bol
prenho signal, aby pokracoval vo vy-
robe nielen dal3ej fujary, ale aj inych [u-
dovych hudobnych nastrojov.

Jeho vyrobnymi a muzikantskymi
vzormi boli majstri z okolia Turca, Oravy,
Liptova a Detvy. Roku 1978 sa prvykrat
z(castnil sutaze vyrobcov fujar Instru-
mentum Excellens. Odbornej porote sa
jeho nastroje pacili a pri svojej premiére
na tomto prestiznom podujati ziskal
hned Cenu Ladislava Lenga.Touto cenou
bol v dalSich rokoch oceneny eSte mno-
ho raz za gajdy, pistaly, handrarske pis-
talky a iné hudobné nastroje.



Od pociatku svojej tvorby ostava verny tra-
dicnym technolégiam vyroby, vzdy stavajlc
SVOju pracu na poctivej priprave a poznani prob-
lematiky, i uz vyrobnej, alebo v pripade hudob-
nych nastrojov aj interpretacnej. Jeho snahou je
€o najvacsia miera autenticity, aby vysledok
nebol len utilitarny, ale predovsetkym hodnotny.
Aj to je jeho vedomy prispevok k uchovavaniu
skvostov nasej tradi¢nej vytvarnej kultdry v su-
casnej zrychlenej dobe, v ktorej niektori vyrob-
covia siahaju kvdli zjednoduseniu prace po ume-
lych materialoch, napr. goretexe primechoch na
gajdy.

Pekny priklad spdsobu prace Lubomira Pa-
ricku ponuka jeho pristup k hladaniu makkého,
zamatového Ci zaSumeného hlasu fujary. Na za-
klade Gvah a experimentov vyvodil, Ze je za nim
aj pdvodné prostredie tohto nastroja — koliba.
Dym z ohniska fujaru ¢i pistalu vyfarbi dotmava
a mastné vypary z odvaranej zincice sa vstreba-
vaju do dreva nastroja, ¢imich konzervuju a vply-
vaju na farbu hlasu.

Drevo nafujary a pistaly pouziva vzdy bazové,
na handrarske pistaly baraniu stehennu kost, na
gajdy dava mech z kozlaciny. Fujary zdobi vypa-
lovanim kyselinou dusi¢nou, aplikujuc tradicné
podpolianske ornamenty. Povrch fujar a pistal
napusta olejom, po jeho vsiaknuti pretiera koz-
kou zo slaniny a nasledne vylesti kusom koze.

Jeho ludové hudobné nastroje maju podma-
nivé ¢aro. Svojim zvukom i vytvarnostou oslo-
vuju ¢loveka a je v nich kus ludskych vlastnosti,
ktoré nam pripominaju svet nasich predkov.
Touto neopakovatelnou dimenziou zivota, for-
movanou bezprostrednym kontaktom s dedinou
i prirodou, nasiakol Lubomir Paricka uz v detstve.
A tak v intimite samoty jeho nastroje ticho Sep-
kaju do vnutornych poryvov cloveka nefalSovanu
baladu o valaskej krajine, ktora sa sice z reality
stratila, ale cez hudobné nastroje a remeselné
vyrobky majstra zije medzi nami aj nadalej.

Lubomir Paricka posobil ako interpret na hu-
dobnych nastrojoch vo folklérnych siborochTu-
riec, Stavbar, Partizan a spolupracoval s takymi
telesamiako SLUK, Li¢nica, Statny
komorny orchester Zilina ¢i ludovy
orchester)ana Berkyho Mrenicu ml.
Vzacna bola jeho dlhoroc¢na spolu-
praca s hudobnym skladatelom
Svetozarom Stracinom Ci so sOlis-
tom Orchestra ludovych hudob-
nych nastrojov Jozefom PeSkom
a mnohymi inymi umelcami.

A aka je rada stale aktivneho
majstra pripadnym nastupcom?
Vypocut si nazory starych majstrov
a poucit sa z ich mudrosti a ski-
senosti.



Anna
Potuckova

Zivot
s pletenou cipkou

Ked'v mladostifascinovane
sledovala v kostole na Ko3aris-
kach dievCata a Zeny odeté
do tradicného kopaniciarskeho
odevu, ktorému dominovala
biela tylova Cipka, urcite netu-
Sila, Zeraz sa prave ona zasluzi
0 jej zachranu. Palickovat sa
naucila ako patnastrocna od
svojej tety Zuzany Hutyrovej
v Priepasnom, ktora bola nasi-
roko vychyrenou majsterkou
Cipkarkou.

,Cipkarstvo bolo mojou srdcovou zalezitos-
tou od detstva. Uz ako dievca som chcela nosit
nas kroj, ale povojnové ¢asy mi to neumoznili.
Zakladali sa fabriky, kroje isli do truhlic a ja som
nastupila do zamestnania v detskom domove.
A hoci som si spravila svadobny kroj a upalicko-
vala aj lem na perinku pre prvé dieta, k nasej
Cipke som sa naplno vratila az za¢iatkom devat-
desiatych rokov,” spomina Anna Potuckova.

Mohla za to podivuhodna suhra okolnosti.
Roku 1996 cesty Anny Potuckovej viedli do Mar-
tina, kde si tyzden vymienala Cipkarske skuse-
nosti s panou, ktort raz poc€ula rozpravat o Cipke
v rozhlase a ktor( sa rozhodla navstivit. Prave

v tom case pripravovali v martinskom Sloven-
skom narodnom muzeu vystavu palickovanej
Cipky a jej hostitelka odporucila Annu Potuckovu
organizatorom pod vedenim PhDr. Alzbety Gaz-
dikovej ako znalkynu tylovej Cipky z myjavskych
kopanic.

Meno nesie tato Cipka podla vazby, ktora
tvori jej zaklad, a tou je palickami pleteny tyl.
Miestni ju vSak volaju pletenou cipkou. Tato tech-
niku, znamu aj pod nazvom krajnianska Cipka,
doniesli do obce Krajné v 80. rokoch 19. storocia
dve Cipkarky z Ciech. Jej zhotovovaniu vtedy pri-
ucili nielen Zeny z Krajného, ale aj z obci na okoli
— Brezovej pod Bradlom, Ko3arisk, Priepasného,



Podkylavy a z okolia Myjavy. Cipka sa pouzivala
ako okolok na rucniky, rukavce, fertuchy, polky,
Cepce Ci na smrtné plachty a bola aj stcastou
odevu evanjelickych duchovnych (kamza).
Vspominanom roku 1996 do seba vsetko za-
padalo. Anna Potuckova sa zoznamila s Jurajom
Zajoncom z SAVi s Olgou Fratricovou z ULUV-u,
ktori v tych ¢asoch stali za aktivizaciou Cipkar-
stva na Slovensku, a popri martinskej vystave
zazila na vlastnej kozi aj prvy festival palickova-
nej Cipky v PreSove. Vidiac celkové savislostia bo-
hatstvo slovenskych Cipiek, zostavala v GzZase.
A prekvapiloju, akej popularite sa kopaniciarska
pletend cipka teSila v radoch odbornej verejnosti.
Naplnena hrdostou zasla po navrate z festi-
valu za pracovnickou oddelenia kultdry v Bre-
zovej pod Bradlom, referujdc jej o Uspechu
pletenej cipky, s navrhom, i by neskusili aj oni
zalozit v meste Cipkarsky klub. Vtomto obdobi
vznikali po Slovensku viaceré kluby palickovane;j
Cipky, a tak ani tento krok nebol nahodny. A na
chvalu Anny Potlic¢kovej mozno konstatovat,

Ze Klub pletenej cipky v Brezovej pod Bradlom,
ako znie jeho oficialny nazov, je aktivny aj po
vyse dvadsiatich rokoch, zdruzujic nielen zeny
z tohto mesta, ale aj z dalSich kopaniciarskych
obdi.

Hlavnym cielom cleniek klubu je dobré zvlad-
nut tylova Cipku, nebrania sa vsak ani inym
regionalnym typom ¢&i dalSim posunom. Anna
Potuckova je viak vo svojej tvorbe verna pletenej
cipke. Od tradi¢nych pasov, ktoré boli doplnkom
odevu, sa dostala aj ku kruhovym ¢i k zrkadlovo
usporiadanym formam deciek a obrusov, ktoré si
sama navrhuje. Svoje diela zhotovuje bez pred-
kreslenia, variujuc tradi¢né vzory vo velkosti
i v jednotlivych prvkoch.

Palickovanie ju dodnes prekvapuje — iné kri-
Zenie niti vytvori novy vzor, a preto, ako sama
s pokorou hovori, eSte stale sa ma ¢o ucit. A hoci
sama sa nepochvali, prave jej moze slovenska
kultdra vdacit za to, Ze tylova palickovana Cipka
je dodnes Zivym organizmom, ktory v dobrom
chyta do svojej siete stale nové zaujemkyne.




lvan Rosinsky

Bohatstvo [udového Sperku

Vztah k remeslu zdedil po starych rodicoch.
Jeden stary otec bol debnar, druhy kovolejar.
DIhé roky sa tiez venoval folklérnemu tancu,
a tak anivyroba mosadznych Sperkov, ktorou sa
v dospelosti zacal zaoberat, nebola nahodna.

Ludovy Sperk ako stcast kroja bol prakticky
vyuzitelny vo folklérnom subore a k vyrobe ho
pritiahla viera, Ze hadam aj on sam by ich do-
kazal zhotovovat. Prelomova v Gvahach, ako
prejst od tedrie k praxi, bola prenho vystava
majstra fludovej umeleckej vyroby Jozefa Len-
harta na folklérnom festivale vo VVychodnej v po-
lovici 60. rokov minulého storocia. Jeho vyni-
mocné diela ho jednoducho ocarili.

Vo vyrobe plechovych Sperkov bol lvan Ro-
sinsky samouk. KedZe v3ak vdaka svojej profesii




konstruktéra vo Vojenskych opravovniach v Ban-
skej Bystrici vyborne ovladal spracovanie kovo-
vych materialov a blizka mu bola aj preciznost
a tvorivost, cestu k ovladnutiu vyroby nemal az
taku zlozitd.

Styl, motiv a tvary hladal v literatire, na
jarmokoch u vyrobcov, na vystavach fudového
umeniaiv predajniach ULUV-u. Prvy jednoduchy
blanciar na muzsku koSelu zhotovil koncom
60. rokov. Neskor tento typ vyrobku Stylizoval
podla originalu kosodiZnikového tvaru z Pohore-
lej, ktory sa mu dostal do rak. Z tohto Sperku pre-
bral do dal3ej vyroby aj hrubku plechu1,5-2mm,
vizualne sa tak pribliziac pdvodnej technoldgii
zhotovovania sperkov liatim. Sperky vyrabal
z mosadzného i alpakového plechu vysekava-
nim, vypilovanim a tepanim. JednoduchSie tvary
postupne doplnal o zloZitejsie. Zdobil prevazne
raznicami alebo rydlami, ktoré si— podobne ako
ini majstri — zhotovoval sam.

V sortimente jeho vyrobkov boli prstene,
gombiky, ihlice do vlasov, broSne a spony srdco-
vitych, kotacovitych a inych tvarov na muzské
koSele, mosadzné pracky na naramky i na zvon-

ce. Osobitnl pozornost venoval prackam na
opasky a kapsy. Mali lodkovity alebo hranaty
tvar a bohaté ornamentalne zdobenie.

Pri zdobeni sa inSpiroval Specifikami jednot-
livych regidnov, ktoré odpozoroval zo starSich
originalov, prispésoboval ich v3ak svojim vlast-
nym moznostiam a predstavam. Svoj sortiment
casom doplnil aj o vyrobky z koze — kapsy, opas-
ky, puzdra na noziky, a vyrabal aj Stylizované
Sperky osadené polodrahokamami.

Kazdé tri roky prezentoval svoju tvorbu na
celoslovenskej vystave Tvorivé zdujmy cloveka
v Ruzomberku, kde ziskal roku 2005 ocenenie za
kolekciu spdn na muzské koSele. Pravidelne sa
zUcastnoval jarmokov ludovych remesiel v ramci
folklérnych slavnosti v Detve a vo Vychodnej,
ako aj remeselnych festivalov Eurdpske ludové
remeslo v Kezmarku, Radvansky jarmok v Ban-
skej Bystrici ¢i Dni majstrov ULUV v Bratislave.
VSetkym tymto festivalom vtlacal pecat origi-
nality svojim dobovym odevom cechového
majstra, ktory len dokresloval jeho Zivotné roz-
hodnutie venovat sa tejto oblasti nasej tradicnej
kultary. |




Juraj Serik

Zndmymi
drotdrskymi chodniCkami

UZ v detskom veku bral drotarstvo ako stucast
rodinného zivota, ved' dedom mu bol v DIhom Poli
vynikajlci drotar Jakub Serik, zat legendarneho
Jozefa Holanika-Bakela, ktory bol v prvych desat-
rocCiach 20. storoCia majitelom prosperujucej
drotarskej dielne vo Varsave.

Pocas prazdnin mal mozZnost
sledovat dedka, ako si v lete na
priedomiav zime v malej dielnicke
drotuje. Jeho praca ho pritahovala
ako magnet a odradit sa nedal ani
tym, Ze klieStiky ,kasali” — ked mu
nimi dedko chytil palec a jemne
stlacil. A tak sa uz ako Skolak do-
stal aj k praktickej pomoci skutoc-
nému drotarovi a osvojil si popri
nom zaklady remesla. Naucil sa,
aké naradie na ¢o pouzivat, ako
strihat drét, ako ho vyrovnat, sto-
¢it (kazdy ma rozdielnu tvrdost
a priemer a stacal sa na presny po-
Cet zavitov, aby bol dobre tvaro-
vatelny) ¢i spucit.

,Dodnes mam odloZené vy-
robky, ktoré som ako chlapec pod
dedkovym vedenim udrdtoval.
Vyrabal Sperkovnice, vazy, popol-
niky a na nich mi ukazoval tech-
nologické tajomstva. A tak ked
som sa roku 2002 rozhodol veno-
vat drotarstvu, vychadzal som prave z tohto de-
di¢stva,"” hovori vyStudovany strojar Juraj Serik.

Pri jeho rozhodovani o rozvijani rodinného
dedicstva zohrali vyznamnu Ulohu dve zalezitosti.
V DIhom Poli stal pradedov rodny dom, v ktorom
preZil dospely Zivot aj jeho zat Jakub Serik a roku
2001 bol vyhlaseny za narodnu kultdrnu pamiat-
ku. A Jurajovi Serikovi bola diagnostikovana dege-
nerativna zrakova choroba, veduca k postupnej
strate zraku. Po roku zvazovania vsetkych exis-
ten¢nych otazok sa bez patosu, odvazne a priamo
rozhodol zanechat strojarske zamestnanie a pus-
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tit sa drotarskymi chodnic¢kami, po ktorych kra-
caliuz jeho predkovia.

Naradie po dedkovi zdedil Jurajov bratranec,
ktory v mladosti taktiez inklinoval k drotarstvu,
a tak si dielfiu musel vybavit od zakladov sam.
Prekonal viak pociatocné tazkosti, lebo dopredu
ho hnala hrdost na rodinnd drotarsku tradiciu,
charakteristickd originalnou technikou, ktoru
vynasiel pradedo eSte vo Varsave a ktora uz vte-
dy ohurovala svet. VVychadza z principu pletenia
pratenych kosikov a vysledny vyplet pripomina
Cipku alebo Sperkarsky filigran, vdaka comu aj
Holanik-Bakel sam seba oznacoval za prvého
svetového umeleckého drotara.

Vslovenskom drotarskom svete sa Juraj Serik
velmi rychlo adaptoval a postupne zacal remeslo
vnimat aj v SirSich suvislostiach ako len rodin-
nych. Za spoluprace s dlhopolskou samospravou
ozivil obraz drotarstva v tejto starej drotarskej
obcia postupne v hiom dozrela myslienka obnovy
pradedovho rodného domu. Od smrtiJakuba Se-
rika v hiom nik nebyval a schatral, ale vdaka za-

palu za vec sa Jurajovi Serikovi podarilo aj za po-
mocidarov a grantov dat dom do poriadku a dnes
slizi ako mudzeum i obytny priestor. Spolu s druz-
kou Mariou, ktora je jeho pravou rukou, sa na-
trvalo prestahovali do DIhého Pola a popri rozvi-
jani starej rodinnej drotarskej techniky doladuju
vsetko potrebné na dome, aby bol priestorom
pre vsetkych zaujemcov o drotarstvo z radov laic-
kejiodbornej verejnosti. Uz dnes v iom prijimaju
Skolské i turistické exkurzie, v ramci ktorych
mozno prakticky vyska3sat nielen drotarstvo, ale
napriklad aj kulinarske dlhopolské Speciality.

V dalSom plane Juraja Serika je dobudovat
hospodarsku budovu pridome a v nej zriadit dro-
tarsku dielfiu s naradim a so socialnym zazemim
a v podkrovis ubytovacimi kapacitami. Jeho vel-
kym snom je, aby pred drevenicou vzniklo malé
drotarske namestie pomenované po Jozefovi
Holanikovi-Bakelovi, aby tento priestor bol aj
nadalej nielen symbolom starej remeselnickej
rodiny, ale aj miestom na Zivé rozvijanie tradicie
v obci a kraji, kde sa drotarstvo formovalo.






Jozefina Bilikova, Trnava
Juliana Bobonkova, KoSice
Jozef Franko, Zvolen
Cyril Horak, Ruskov (okr. KoSice-okolie)
Jan Krnacg, Detva
Martin Messa, Komarov (okr. Bardejov)



Jozefina Bilikova

Vo farbdch jesene

Jej teta Maria vystudovala v 30. rokoch mi-
nulého storocia Ucitelsky Ustav v Trnave, kde
sa ucila Sit, vysSivat, tkat platno a gobeliny i hac-
kovat. VtedajSie Zeny boli zru¢né a sebestacné,
kedZe odevy ani bytovy textil nebolo v tych ca-
soch mozné zaklpit v potrebnom rozsahu. Uz
ako dieta si s nou velmi dobre rozumela. Travili
spolu vela ¢asu a popri nej si osvojila znalost
viacerych textilnych technik. Spolo¢ne navrho-
valiodevy, teta jejich pomahalasit, z pouzitého
textilu vytvarali hracky a iné drobnosti. Navyse
ajjej mama sa zaoberala hackovanim. A vztahy
tychto zien, zalozené na spolocCnej tvorbe a sym-
patii, pretrvali dlhé roky az do dospelosti. Tak-
to sa do Jozefiny Bilikovej vpisovala carovna
atmosféra rucnej tvorby a laska k nej, ktora ju
sprevadza po cely zivot.

Zaciatkom go. rokov jej ucarovalo tkanie na
krosnach a prihlasila sa na kurz tkania do
rodinnej tkacovne Kubakovcov v Strmilove v juz-
nych Cechach. Na vyucbu sa nepouzivali kla-
sické krosna, ale maly tkaci pristroj, ktory v 30.
rokoch minulého storocia zostrojil Arno Parik.
Tieto pristroje boli zhotovené pre potreby ludo-
vych konzervatorii i zien, ktoré v tom case vo
vacsom prichadzali z dedin do miest, kde v by-
toch nebol priestor na klasické krosna.

Po absolvovani kurzu si tkaci pristroj zaku-
pila a objavovala cezen techniku tkania a jej roz-
siahle moznosti. Nadobudnuté vedomosti si

zdokonalila na dalSom kurze tkania s majsterkou
Jarmilou Rybanskou v Skole remesiel ULUV. Ako
jej skusenosti pribudali, rozhodla sa realizovat vo
svojich tkaninach aj farebné geometrické vzory,
ktoré boliv jej tvorbe novym vytvarnym prvkom.
Na to bolo potrebné zabezpecit si vyhovujlci
material. V Taliansku, vo Florencii, kam chodie-
vala za svojou rodinou, mala moznost nakupit si
kvalitné farebné bavinené nite, ktorym je verna
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do dne3nych dni. Popri nich ma zasobu starych
lanovych a konopnych niti, ktoré boli na Slo-
vensku ru¢ne spracovavané. Na pouzitie na ma-
lom tkacom pristroji si vSak vyzaduju odborna
apravu. Odmenou su pevné vyrobky, ktoré zauj-
mu prirodnou farebnostou lanu ¢i konope a ori-
ginalnou Struktdrou.

Vytvarné navrhy na prestierania si od po-
Ciatku vytvara sama. Preferuje platnovua vazbu,
ktora je dana aj velkostou tkacieho pristroja a za-
meranim jej sortimentu — prestierania obrusov.
Svoju vlastnua techniku, ktorou vytvara farebné
vzory, nazvala prevliekacou. Smerom k sucas-
nosti aplikuje na tkaniny popri geometrickych
vzoroch aj rastlinné, ktoré sa stali pre jej tvorbu
az emblematické. Ich pouzitie premyslela ako
koncept. Fascinuju ju predovsetkym jesenné
listy. Zbiera ich, lisuje, nasledne obkresluje
a vytvara sablény, podla ktorych vytkava vzor
do zakladu tkaniny. Tému rada prepaja s fareb-
nostou, preto vytvarne premyslené ma aj tkanie
zakladu. Rdznofarebné nite suka do jednej, kto-
rou nasledne tka. Ako sama vravi: ,Niekedy ve-
nujem viac casu hladaniu farebnej a Struktural-

nej kombinacie nez samotnému tkaniu. Rychlo
utkat nie je problém. Mojim cielom je dat tka-
nine pribeh, aby rozpravala.”

Do tohto ,pribehu” jej pomohla dostat sa
dlhoro¢na vytvarnicka ULUV-u Janka Menky-
nova, ktora ju roku 2004 presvedcila na spolu-
pracu s ULUV-om. Popri radach a odbornom ve-
deni jej odporucila zatkavat konce obrusov,
pretoZe strapce, ktoré dovtedy vyvazovala, sa
v domacnostiach zloZitejSie udrZiavajd. Spolu-
praca ju posunula aj na festival Dni majstrov
ULUV, kde sa spriatelila s majsterkou tkackou
Zuzanou Sebokovou z Hornych Salib. Aj od nej si
osvojila mnozstvo uzitocnych rad, ktoré jej po-
mohli upevnit si zaklady.

Tkanie je pre Jozefinu Bilikov( prilezitostou
pozriet sa na tento svet vlastnou optikou a skras-
lit ludom priestor, v ktorom ziju. Citlivo vnima
odklon dneSnej doby od krasy nielen v mode, ale
ajvtvorbe a fudskosti. Aj preto jerada, ked sa jej
vyrobky ludom pacia, a to je pre hu motorom
tvorby. Svoje znalosti rada posuva dalej, je otvo-
rena kazdému zaujemcovi o tkanie — ved napo-
kon kazdy nalozi so ziskanym podla svojho. =




Juliana Bobonkova

\Vo svete krojovanych babik

UZ v detstve mala k babikam azda
silnejsi vztah ako iné rovesnicky. Jej
mama sila na babiky odevy motivované
rozpravkovymi témami, spolocCne ich
obliekali a hrali sa s nimi. Vari aj preto
v dospelosti, ked sa jej do ruk dostala
krojovana zdiarska babika vyrabana
v ULUV-e s ponukou, Ci by si trifala zho-
tovovat podobné, nezavahala. A casom
sa ich vyroba stala pre Au obZivou.

Spominané krojované babiky réznych
velkostiboli autorskym navrhom vytvar-
nicky ULUV-u Evy Kovacovej. Juliana Bo-
bofikova po pristdpeni na spolupracu
ziskala od nej nakresy krojovanych po-
staviciek z roznych regiénov Slovenska.
Ako dnes spomina, na zaciatku nemala
technologicky navod ani pomécky. Roz-
myslala a skiSala hadam tyzden, kym
vznikla jej prva babika, s ktorou bola
spokojna nielen ona, ale aj konzultanti
ULUV-u. Takto sa plynulo dostala do vy-
roby, stale vylepSujlic pracovné postupy

a technologické rieSenia. Coskoro sa stala faktorkou koSickych vy-
,Dakedy som pre tie babiky ani spat neve- robkyn krojovanych babik a do vyroby zasko-
dela, do noci som robila, tak ma to bavilo. Akol- lila dalSich trinast Zien. Mnohokrat vytvarala

kokrat, ked somisla spat, som len rozmyslala, o prototypy babik, spociatku podla kresbovych
a ako by sa eSte mohlo spravit. A ked mi osi navrhov Evy Kovacovej, neskor aj sama, inspi-
priSlo na um, uz aj som to kreslila na papier,” rujlc sa obrazkami z novin a knih. Regionalne
spominala na pociatky svojej aktivnej tvorby. typy ludového odevu musela mat nastudované,
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aby babiky ¢o najviac zodpovedali skutocnosti
a zaroven vo vytvarnej skratke postihli pod-
statné charakteristiky. Neskdr, uz ako eru-
dovana vyrobkyna, vymyslela rovnaké v Style
Vianoc a Velkej noci.

Postavicky sa vzdy vyrabali v pare, muz
a zena. Od stanovenej vysky 6,5 —7 cm sa pro-
porcne odvijali vSetky Casti tela. Technologia
vyroby bola zalozena na naliepani jednotlivych
sUciastok na zakladny korpus. To podmienovalo
aj volbu materialu, ktory musel byt prirodny —
umelé latky by s lepidlom nedrzali.

V pociatkoch tvorby si Juliana Bobonkova
vypracovala ku kazdému kroju strih z hrubého
papiera. Neskor si dala zhotovit drevené a plas-
tové formy na tvarovanie zakladnych korpusov
kuzelovitého tvaru. Korpusy, zhotovené zo Skro-
beného rezného platna, po preschnuti oblie-
pala nastrihanymi odevnymi stciastkami z plsti

a baviny. Aj tie Skrobila, aby mali potrebnu tvrdost
a po vystrihnuti sa nestrapkali.

Na zhotovenie tvariciek pouzivala prefabri-
kované polystyrénové gulky, ktoré napevno
obSivala plstenym krdzkom s plochou mensou,
ako bola plocha guldcky. Vyraz babiky dopinali
miniatUrne Usta a oCi zo Skrobeného bavineného
platna, ktoré vysekavala raznicami. Vsetky drob-
né suciastky, ¢i uz na odevy babik, alebo na
tvaricky, si pripravovala vo vacsom mnozstve
vopred. V sériach realizovala aj jednotlivé kroky
obliepania babik a nasledne nechavala stciastky
nalepené na podklade dokladne preschnut.

Lepené krojované babiky prestala po dlhych
desatrociach vyrabat roku 2015 vo veku 87 rokov.
Za ten cas nimi zatulnila domovy mnohych ludi
domaivzahranicia ,zlata éra” tohto vyrobku sa
navzdy bude spajat prave s menom Juliany Bo-
bonkovej. u




Jozef Franko

Tvorba ako vdsen

Rodak z pezinskej Grinavy sa ku keramic-
kému remeslu dostal pocas ucenia v Slovenskej
[udovej majolike v Modre. V 3kole si osvojil vSetky
potrebné keramické zrucnosti (toCenie na kruhu,
malbu, vyrobu foriem) a naplno rozvinul svoj ta-
lent a lasku ku keramike. Po vyuceni sa zamest-

nal v Zapadoslovenskych tehelniach v Pezinku,
kde sa podielal na zalozZeni vyroby dekorativnej
keramiky. V rokoch 1971 — 1975 spolupracoval
s ULUV-om, ale postupne sa odklonil od tradi¢nej
majoliky a nasiel si vlastny Styl, ktory ho velmi
rychlo posunul do sveta umenia.

Moznost realizacie vlastného citenia sa mu
otvorila v oblasti figuralnej plastiky a svojim vkla-
dom do figuralnej a monumentalnej tvorby sa
zaradil medzi najvyznamnejSich tvorcov kera-
miky na Slovensku. Jeho rukopis najma v spra-
covani figary, akoby vytocenej na hrnciarskom



kruhu, je nezamenitelny, hoci spésobom glazo-
vania i dekorovania ostava verny svojmu vycho-
diskovému zdroju — modranskej majolike.

Vyrazna je poetizacia az baladickost jeho po-
stav. Sakralnu oblast reprezentuji madony,
piety, ako autorova metafora vsadepritomného
zrodu a smrti, ako aj postavy svatcov a svatic.
Svetské namety nasiel v motivoch Janosika, zboj-
nikov, muzikantov, remeselnikov, vinohradni-
kov. V plastikach s rozpravkovymi témami sa zas
otvoril svetu vecnejfantazie a detskej radosti zo
Zivota. Monumentalna tvorba, zahradné plas-
tiky i vtipné keramické ale zas odhaluja jeho
zmysel pre humor.

Vyznamnou kapitolou v zivote Jozefa Franka
je kachliarstvo. Vracia sa v hom do dalekej mi-
nulosti, popritom v3ak hlada nové vyrazové
i technologické moznosti, podmienené dokona-
lou znalostou zakonitosti tohto remesla i vlast-
nym vytvarnym videnim sveta. Navrhovaniu
kachlovych pecia kozubov sa venuje od zaciatku
90. rokov minulého storocia, pricom diela reali-
zuje od projektovania az po stavbu. Do jeho
kachliarskeho sortimentu patria aj historické
kachlové objekty, murované pece, zahradné ko-
zuby i tazké pece s dlhou akumulaciou.

Ako aktivny vytvarnik realizoval viacero au-
torskych vystav. Roku 2004 bola zriadena stala
expozicia jeho sakralnej tvorby v Starej radnici
v Pezinku. Jeho figuralne diela sa nachadzaju vo
viacerych muazeach a galériach na Slovensku
(Historické mdzeum SNM v Bratislave, Etnogra-
fické mizeum SNM v Martine, Mdzeum Ludo-
vita Stdra v Modre, Zapadoslovenské mizeum
v Trnave, MUzeum mesta Bratislavy, Malokar-
patské muazeum v Pezinku, Galéria M. A. Bazov-

ského v Trencine, Slovenska narodna galéria
v Bratislave) a tiezv mnohych sukromnych zbier-
kach. Za svoju tvorbu ziskal viacero oceneni. Isty
cas pdsobil aj vo funkcii predsedu Cechu kachlia-
rov Slovenska.

Azda najlepsie vystihuju podstatu jeho tvorby
jehovlastné slova: ,Do keramického remesla som
sa zamiloval. Ocarilo ma a stalo sa mojim osu-
dom.V mojom zivote dominuje iba jedna najsil-
nejSia vasen, a tou je tvorba. Hovori sa, Ze dielo
musi mat nieco do seba. To nieco, o nevieme
alebo nedokaZeme pomenovat, je dusa. A prave
o tl miide. Staci minato hlina a fantazia”




Cyril Horak

Cez remeslo za slobodou

Jeho pradedo, ktorého uz nezazil, bol vraj
kovac. Jeho prace nevidel, az neskér sa dozvedel,
zevrodine mali kohosi takého. No od detstva ho
vzdy lakalo robit rukami. A hoci mu rodicia urcili
na stredoskolské Stidium gymnazium a nasled-
ne absolvoval aj Sest semestrov vysokej skoly
hutnickej, k remeslu ho osud nakoniec predsa
len doviedol.

Uz po prvom semestri na vysokej Skole
vyskdsal zanechat tidium a ist eSte raz na
strednu Skolu, konkrétne na keramické uciliste.
Na Studijnom oddeleni ho vSak usadili — vraj
nech je rad, Ze ma maturitu a méze chodit na vy-
soku Skolu. Ked vsak roku 1982 zazil prvy rocnik
medzinarodného kovacskeho festivalu Hefais-
ton na moravskom hrade HelfStyn, nedaleko
ktorého pravidelne travieval prazdniny u sta-
rych rodicov, remeslo uiho zvitazilo nadobro.
Kovacéstvo mu vtedy ucarovalo a ¢asom pren
zanechal aj v tych ¢asoch také cenené vysoko-
Skolské stadium.



Prakticky si naro¢nost kovacskej prace prvy
raz vyskusal vdaka parkdrovému jazdeniu, kto-
rému sa odmlada venoval, u podkavaca, ktory
chodieval do jeho oddielu podkivat kone. Na-
sledne absolvoval podkuvacsky kurz, isty ¢as bol
zamestnany v jazdiarni a roku 1985 sa prihlasil na
konkurz za umeleckého kovaca do vyrobného
stavebného druzstva. ,Nebol som vyuceny a ska-
senosti som mal len s podkdvanim, no zobrali
ma. Asi preto, ze som velmi silno deklaroval, ze
sa chcem stat umeleckym kovacom,"” spomina
dnes na milnik vo svojom Zivote Cyril Horak. Po-
cas Styroch rokov, ktoré v druzstve prezil, sa
mnohému priucil, najma od kolegu, ktory mal
kovacske vzdelanie.

Po roku 1989 v Case privatizacii necakal, kym
vyrobné druzstvo, v ktorom p&sobil, padne na
kolena, a postupne sa cez cvicenie koni pre cho-
vatela v Nemecku dostal roku 1998 natrvalo
ku kovacstvu. Vtomto roku vyhral konkurz na
obsadenie kovacskej dielne v novovznikaju-
cej Ulicke remesiel v centre KoSic, kde potom
osemnast rokov popri samotnej kovacskej vy-
robe prevadzkoval s manzelkou aj obchodik
s umeleckymi predmetmi. Pésobenie v histo-
rickom centre mesta mu umoznilo venovat sa
vylu€ne umeleckému kovacstvu.

Jeho sortimentu dominovali a dodnes do-
minujd najma drobné interiérové diela — plas-
tiky, svietniky — a kozubové naradie. K realis-
tickému kovacskemu vyjadreniu neinklinuje.
Azda najviac sa inspiruje fludovym umenim,
a to najroznejSimi materialmi i technikami. Na
ludovom umeni ho pritahuje hrubost a nedoko-
nalost, ktoré pretvara do minimalistickej autor-
skej skratky.

Samozrejme, hranice mu urcujd samotné
moznosti kovacstva, tvarnenie zeravého zeleza
za pomoci dostupnych nastrojov a kovacskych
postupov. No aj pri ich pouzivani smeruje k ¢o
najvacsej jednoduchosti, ktora mu rokmi ¢oraz
viac konvenuje aj ako zivotny styl. Nenadarmo
posledné roky preziva na samote pri dedinke
Ruskov nedaleko Kosic.

.Kedysi mistacilo, aby som zacul zvuk kovad-
liny, a uz som mal zimomriavky po tele. Dnes je
vsak pre mna kovacstvo aj spésobom Zivota. Je
podstatné, Ze zijem sam podla seba, Ze mam
svoju dielnicku, naokolo je priroda a robim si, kedy
chcem a o chcem,"” vyznava sa Cyril Horak.




Jan Krnac

Rodinny koziarsky pribeh

Vrodine Krnacovcov zili ludovou
umeleckou vyrobou charakteristic-
kou pre region Podpolania priro-
dzene. Spod rak jeho starSich bratov
vychadzali fujary, detvianske krize,
valasky i koziarske vyrobky. A ked je-
den z nich odisiel Zit do zahranicia,
vyroba z koze vdomacej dielni akosi
zakonite ostala na mladom Janovi.

Zacinal krpcami. Rozobral staré,
ktoré si zakupil, a podla ich strihu
i otcovych rad vyrobil vliastné. Jeho
tvorba ide od zaciatkov ruka v ruke
s Podpolianskymi folklérnymi slav-
nostami v Detve, ktorych prvy roc-
nik sa konal roku 1966. Vdaka nim
mal moznost stretn(t fudi z roznych
regionov Slovenska, ktori v tych
casoch eSte prirodzene nosievali
tradicny odev. Pri spolo¢nych posedeniach sa po-
dozvedal mnoho uzito€nych veci, ktoré nasledne
vyuzil vo vyrobe.

Podpolianske slavnosti urcili do velkej miery
aj sortiment jeho vyrobkov. Vyrobe z koZe sa
v tych €asoch nevenovali mnohi, a tak na mieste
so silnou koncentraciou ludi milujacich folklor
ziskaval viaceré zakazky. Navyse, detviansky fes-
tival od pociatku poskytoval priestor aj suboris-
tom z radov zahrani¢nych Slovakov, a prave oni
tvorili ddlezitl sucast klientely Jana Krnaca.

Ked' sa zapracoval na krpcoch, trafol siaj na
opasky. Zacinal detvianskymi trojprackovymi,
neskor pridal liptovské a kokavské. Ked' zinten-
zivnil vyrobu a zacal sa zG¢astnovat aj inych fol-
klornych a remeselnych festivalov, sortiment
rozsiril o dalSie regionalne typy. Pustil sa tiez do
vyroby kozenych kaps a neskdr aj damskych ka-
beliek, na oboch kombinujuc tradi¢né vzory.

Vdaka pracovnej zrucnosti, ktoru ziskal v za-
mestnani ako opravar kovoobrabacich strojov
v Podpolianskych strojarfach v Detve, nemal



starosti zhotovit siraznice a rydla na pracu s ko-
zou €i s mosadznymi prackami.Vzory na ne si na-
vrhuje podla tradi¢nych ornamentov z Podpola-
nia a dalSich regiénov, ktoré si odkresluje
a skicuje.

DIhé roky spolupracuje s ULUV-om, ktory
ocenuje jeho prinos predovsetkym v reSpekto-
vani pévodnych technoldgii, materialu i regio-
nalnych tvarovych a vyzdobnych znakov.

Podla vlastnych slov sa vzdy snazil, aby jeho
vyrobky boli o kisok vpredu. Délezita je preto
prefiho uZ samotna priprava na pracu. ,Kvalitu
vyrobku vzdy urcuje kvalita koze.Vkoziarstvach
v moravskej Jabllnke za Vsetinom alebo v Po-

doli pri Piestanoch miju zbrasia na desiatky mi-
limetra presne. NajradSej mam prirodnua kravskud
hladenicu z chrbta zvierata, a eSte rad3ej potom,
ako sa vystavi sinku, vtedy je krasne vybielena,”
hovoriJan Krnac.

VSetky vedomosti, ktoré za zivota ziskal,
odovzdal do rodiny synovcovi Petrovi Krnacovi,
ktory ho sprevadzal po festivaloch od svojich pat-
nastich rokov. V pokrocCilom veku je vdacny za
kazdé rano, Ze eSte dokaze vstat a tvorit. A tak-
isto, Ze mohol na tomto svete po sebe Cosi za-
nechat. Ucast nafestivaloch a jarmokoch sidnes
vybera, chodi len na vacsie, alebo chodi kazdy
druhy rok, aby dal svetu vediet, Ze stale Zije.




Martin Messa

K starym insSpiraciam

Jeho zaujem o narodopis sa formoval cez
vztah kindianskej kulttre, ktora mu bola od det-
stva blizka, a neskdr cez osobu etnografa Jana
Komu zo Sarisského mizea v Bardejove, ktory ho
v debatach naviedol na stadium tohto vedného
odboru. A hoci si roku 1968 vybral novovytvo-
rend Vysoku Skolu politickd v Prahe, spolocensky
VYVOj U nas po tomto zlomovom roku ho po zru-
Seni Skoly a naslednom dvojro¢nom Stddiu his-

torie, archeoldgie a etnografie v Moskve privie-
dol roku 1972 predsa len nakoniec k narodopisu
a naslednej Gspesnej kariére etnografa.

Formovaniu dreva sa priacal uz v chlapcen-
skych rokoch pri zhotovovani sabli, luku a Sipov
i indianskych totemov. Odmlada prenikal vdaka
otcovi, riaditelovi preSovskej Galérie vytvarného
umenia, tiez do prostredia vytvarnikov. Stretaval
sa s keramikmi i so socharmi, a hoci on sam sa
rezbarstvu aktivne nevenoval, drevo mu bolo
svojim vyZarovanim aj nadalej blizke.

AZ neskor, uz ako zamestnanec mizea v Bar-
dejovskych Kipeloch, si pri €akani na narodenie
dcéry navrhol hracky z dreva, ktoré jej aj vyrezal.
Neskor pisal clanok o vyznamnom [udovom rez-



barovi Pavlovi Sarisskom. Namiesto odpovedi
vsak dostal od neho prirozhovore do ruky drevo,
nozik a dlato, a vrajaby skusil vyrezat sochu a az
potom sa priSiel pytat. Takto vznikla jeho prva
soSka JanoSika a rezbarstvo ho uz nepustilo.

Vo vybornej partii SariSskych umelcov (ma-
liari M. Lovacky a |. Chabcak, sochari|. Mlynarik,
V. Nahalka a M. Kutny, keramik L. Svantnerai.)
sa cez tvoriva konfrontaciu v rezbe neustale zlep-
Soval. Spociatku vyrezaval len pre seba, no ne-
trvalo dlho a predstavil sa na celoStatnej sttazi
vytvarnej tvorivosti a vyhral okresné i krajské
kolo.Vtych ¢asoch ho bavilo najma objavovanie
spbsobov a zakonitosti rezby.

,Azda najnarocnejsie bolo odlisit od tvorby
moje teoretické poznatky. A nikoho nenapodob-
novat. Vedome som sa tomu vyhybal, lebo kazdy
by hned povedal, Ze to tak robim, lebo som vzde-
lany,” vracia sa k svojim zacCiatkom Martin Mes3a.

Svoje hlboké znalosti z etnografie, archeoldgie
i historie vSak od pociatku vyuzival pri vybere zo-
brazovanych nametov. Necerpal len z ludového
vytvarného umenia, inSpiroval sa aj ,vysokym"
umenim, ¢im priznaval tézu vplyvu oficialneho
slohového umenia na pociatocné etapy tvorby [u-

dovych umelcov (vyber nametu, pouzitej techniky
¢i materialu). Samozrejme, vysledny tvar fudovy
tvorca vzdy pretavil do originalneho diela, a to
plati aj pri Martinovi Mes3Sovi, ktory sa dokazal
oslobodit az k vlastnému autorskému rukopisu.

NajlepSi priestor na vyjadrenie zvolenych
tém nasiel postupne na manglovacich piestoch.
Reliéfne na ne vyrezava sakralne vyjavy, ktoré
systematicky nachadza vo velkych eurépskych
i slovenskych architektonickych, vytvarnych i li-
terarnych pamiatkach, ale aj motivy zname z na-
Sej ludovej vytvarnej kultiry (muzikanti, tanec-
nici, Janosik). Vyjadrit sa vie viak aj cez sosky,
reliéfne obrazy ¢i nadrozmerné sochy, ktorych
zhotovovaniu sa venuje predovsetkym v ramci
socharskych plenérov.

Rezbarstvo je prenho do dnesnych dni konic-
kom. Jeho tvorba v priereze casu by sa dala charak-
terizovat aj neustalym zjednoduSovanim vyrazu
a formy, hfadanim ¢o najucinnejSej vytvarnej
skratky. Od roku 1988 spolupracuje s ULUV-om
ako vyrobca aj lektor remeselnych kurzov, pricom
mimoriadne plodny bol jeho prinos pre instita-
ciu aj na poste interného odborného zamest-
nanca.







Milan Janos, Bratislava
Peter Kovalik, PreSov
Lubomir Medved, Cierny Balog (okr. Brezno)
Alzbeta Mrazova, Nova Dubnica (okr. llava)
Jan Peéuk, Senkvice (okr. Pezinok)
Lubos Straka, Bratislava
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Milan Janos

\Vtdcky rokmi Stiepané

Vyrastal v Marianke pri Bratislave v blizkosti
lesa, a tak uz ako chlapec vyrezaval luky, pistaly
a dalSie detské hracky. Taktiez jeho otec Jozef
JanoS sauzv50. rokoch minulého storocia zacal
popri kolegovi z Vyskumného Ustavu inzinier-
skych stavieb Vincentovi Vrablovi, ktory patril
k prvym spolupracovnikom ULUV-u, venovat vy-

robe Stiepanych holubiciek a tienidiel na lampy.
A tak nebolo prekvapivé, ked sa Milan Janos po
navrate zo zakladnej vojenskej sluzby pustil po
ceste za Stiepanim dreva tiez.

Zaciatky, v ktorych sa ucil zvladat technolé-
giu, boli tazké. No moZnost ucit sa popri otcovi
mu postupne dovolila trafnut si na ¢oraz naroc-
nejSie veci. Prvé vyrobky mu vytvarna komisia
ULUV-u schvélila v polovici 80. rokov. Otec vyra-
bal spolocne s mamou zvacsa tienidla na lampy,
on sa venoval vtacikom — v prvom rade holubic-
kam, ale aj pavom a hluchanom. Novsieho da-



tovania je jeho autorska dvojica holubiciek spo-
jenych zobacikom, sliziaca predovsetkym ako
vianocna ozdoba.

,Surovinou na vyrobu je pre mna borovicové
drevo. NajlepSie je to, ktoré je najblizSie kore,
kedZe ma najhustejSie letokruhy, a ktoré ide
rovnobeZne, aby sa dalo dobre Stiepat. Na drevo
sme s otcom chodievali do vojenskych lesov do
Malaciek. No dnes vas tam uz nepustia. Mam
vsak dobry vztah s majitelom jednej pily na
Zahori, ktory mi dovoli vybrat si, aké drevo po-
trebujem. TakZe raz, dva razy do roka si takto
zadovazujem material,” hovori Milan Janos o vy-
chodiskovom materiali.

Cerstvé drevo nechava preschnit par tyz-
dfiov na tienistom mieste a nasledne ho uklada
na vetranu povalu domu. Pred samotnou pracou
ho upravi na hoblovacke a nareze na hranolceky
potrebnej velkosti. Tie vari 3 — 4 hodiny, aby
z dreva dostal zivicu. Stava sa tak pruznejsie
a lahSie formovatelné po nastiepani na platky.

VSetku naslednu pracu na Stiepanych vtaci-
koch vykonava za mokra, aby minimalizoval la-
manie dreva. Jednotlivym Ukonom - teda hru-
bému zhotovovaniu tiel Ci kridiel, Smirglovaniu,

vypalovaniu oci alebo dekoracie hortcim droti-
kom, alebo konec¢nému nastiepeniu casti hranola
na platky, ktoré nasledne roztahuje do tvaru kri-
diel a chvosta — sa venuje narazovo. Telo s chvos-
tom vtacika je z jedného kusa dreva, k nemu sa
naprieC pripajaju kridla z osobitného kusa dreva.

Od smeru roztahovania nastiepanych plat-
kov zavisi tvar chvosta — pri holubicke ich rozta-
huje odspodu, a chvost je tak zaobleny odspodu
nahor; pri hluchanovi ich zas taha striedavo na
jednu a druhd stranu odvrchu, a tak je aj chvost
zaobleny zhora nadol. Chvosti kridla formuje po-
vacsine z 15 — 18 platkov, ktoré nasledne kvali
lep3ej stabilite obsiva nitkou. Kedysi sa v ULUV-e
pouzivala na tento Ukon Cervena nit, aj vzhladom
na apotropajnu funkciu tejto farby, neskér Milan
Janos zacal vyuzivat aj nite prirodnej farby.

Na pracu mu staci ostry ndz. Ma ich viacero,
vSetky si ako niekdajsi strojar, ktory cely Zivot ro-
bil so zelezom, zhotovil sam z kalitelnej ocele
a sam siich aj ostri. Jeho pracovny rytmus na vy-
robe holubiciek, ktora je prenho formou relaxu,
saviaze narocné obdobia. Vykonny je predovset-
kym cez zimu, kedZe v lete nema popri praci na
zahrade na vyrobu tolko casu.




Peter Kovalik

Svet krojovych klobukov

Vyrobe krojovych klobuakov sa venuje spoloc-
ne s manzelkou. Zacali roku 1992 ako velkoobchod
s textilnymi vyrobkami slovenskych a ceskych
podnikov, vyuzivajuc manzelkine dlhorocné sku-
senosti v oblasti tovaroznalectva a posudenia
kvality vyrobkov.

Od roku 1993 sa datuje obchodna spolupraca
Kovalikovcov s klobuénickou firmou Tonak z mo-

ravského Nového Jicina, ktoraich v priebehu ¢asu
popri obchodnej ¢innosti priviedla aj k vyrobe
tohto odevného doplnku. Vyroba sa ukazala ako
Ziadana po rokoch podnikania, ked zakaznici
zradov folkloristov zacali prichadzat s prvymi po-
Ziadavkami na iné ako konfekéné klobuky. V tejto
faze im pomohli nadStandardné vztahy s firmou
Tonak, ktorej vyrobky Kovalikovci dodnes distribu-
uju pre slovensky trh — vo vyrobni im bolo umoz-
nené ziskat informacie o technologickych postu-
poch vyroby klobukov, sposoboch ich tvarovania
inavrhovania, ako aj postupoch privyrobe foriem.

Vysledkom prvotného Usilia na tomto poli
bola kolekcia krojovych goralskych klobukov.



.V zaciatkoch nam medzi inymi pomohla aj skua-
sena modistka z Bratislavy, ktora nam ukazala
tvarovanie damskych klobukov i myjavského klo-
buka a dokonca nam podarovala formu nan,”
priblizuje prenikanie do klobucnickej problema-
tiky Peter Kovalik.

Postupne si zakupili dalSie dobové, histo-
rické formy, ktoré im poslazili ako inSpiracia aj
predloha na vyrobu vlastnych foriem. Forma je
pre klobucnikov zakladom prace a Casom saich
zbierka na zaklade poziadaviek zakaznikov roz-
Sirovala. Pre konkrétny typ krojového klobuka
navrhovali vzdy cely velkostny rad foriem, pro-
porcionalne upraveny. V stcasnosti vlastnia
formy na viac ako dvadsat typov krojovych
klobldkov. Navyse, tym, Ze formy sa delené, po
Gprave postupov je mozné vyrabat na nich na-
sobne viac tvarov. Aj preto su nové typy tradic-
nych klobukov, s ktorymiich oslovuju zakaznici,
pre Kovalikovcov vzdy vyzvou, na ktoru sa tesia.
Na archivny vyskum v muazeach Ci v literatdre,

kde by ziskavali podnety, im totiz pri sicasnej
intenzite vyroby neostava vela casu.

Vyroba klobukov je fyzicky naro¢na praca.
Z tohto dovodu si jednotlivé etapy prace delia.
Fyzicky narocnejsiu Cast, teda tvarovanie polo-
tovaru, natahovanie na formu za vihka a pri vy-
sokej teplote vykonava Peter Kovalik. Druhu
fazu, teda obstrihavanie, Sitie potnej pasky, ob-
Sivanie krempy (striesky), retiazkovanie a dalSie
akony, ktora je nemenej narocna a tiez vykona-
vana rucne, realizuje manzelka.

Na rozdiel od starych klobucnikov Kovali-
kovci nepracuja s vinou z oviec, ale s kralicou
srstou. Klobuk z kralicej srsti je [ahky a ma krajsi
lesk. A navySe polotovary z kraliCej srsti, ktoré im
vyrabajd na mieru v spominanom moravskom
klobucnickom podniku, su lepSie tvarovatelné
a klobuky z nich sa jednoduchSie udrziavaja aj
zakaznikovi — nenasakuju tolko vodou a nevy-
tvaraju hrudky. Jednotlivé polotovary na klobuky
su rdzne tuzené prirodnou Zivicou, v zavislosti
od regiénu, z ktorého klobuk pochadza, i od Ze-
lania konkrétneho zakaznika. Prirodna Zivica na
rozdiel od inych aplikacii pouzivanych na tuze-
nie si zachovava svoje vlastnosti, lebo sa z ma-
terialu nevyplavuje ani prizmacani.

Na svojej praci ocenuja Kovalikovci azda
najviac kontakty a priatelstva, ktoré za roky
venované vyrobe klobukov nadviazali s mnoz-
stvom ludi. Svet folklorizmu a jeho repre-
zentantov z celého Slovenska je pre nich obo-
hacujuci, a hoci aj v hom v poslednych rokoch
badaju komercializaciu, stale v nom citia srd-
ce a lasku ludi k naSej minulosti. O to viac ich
tesi, Ze mozu svojou trochou prispiet k jeho
uchovavaniu.



Lubomir
Medved

Ciernobalocké
insSpirdcie

Narodil sa v Ciernom Ba-
logu, kde v miestnej Casti)ano-
Sovka zil po cely zivot. Od det-
stva to v ich rodine znelo
piesnamia hudbou. Starsi brat
bol navysSe clenom folklérneho
suboru Mostar v Brezne a do
domu nosil rézne krojové su-
Ciastky, ktoré si Lubomir Med-
ved uz vtedy rad prezeral i sku-
sal. A tak zakonite napokon aj
on zakotvil vtomto folklornom
subore, pokracujuc neskoérv su-
bore Kycera vdomovskom Cier-
nom Balogu, kde tancoval i hral
na fujare, pistalke ¢i drumbli.

Saborovy Zivot niesol v sebe popri speve
a tanci casto aj povinnosti, napriklad pri oprave
Ci vyrobe krojovych suciastok. Zhotovenie krpcov
bolo vyrobnou prvotinou Lubomira Medveda,
ktora ho nakoniec primala venovat sa koZzenym
vyrobkom systematickejSie.

Bohaté okolité lesy vtlacili Ciernemu Balogu
pecat drevorubadstva a prave s tymto remeslom
vjeho tradic¢nej podobe stvisel aj miestny fudovy
odev. Kozené krpce, kapsy, viacprackové opasky
chraniace chrbticu i brucho drevorubacov, vinené

zapastky tkané na forme boli v minulosti beznou
vybavou balockych muZov. A vyrobe v3etkych
tychto odevnych suciastok sa vo svojej tvorbe
venoval aj Lubomir Medved.

Vztah k nim nasaval spolu s materskym
mliekom. Ako samouk sa viak musel naucit
rozpoznavat vhodnost konkrétneho druhu
koze na ten-ktory vyrobok, ako aj pouzivat
rozne techniky jej spracovania i zdobenia. Po-
mohla mu odborna literatlra i t¢inkovanie vo
folkloristickom hnuti, kde sa mohol priamo



stretnlt s dekora¢nymi prvkami z réznych re-
gionov Slovenska.

Z vyzdobnych technik mu bolo po rokoch
praxe najblizSie zdobenie razidlami a profilova-
nymi krazkami — ratlikmi, ktoré pred aplikaciou
na kozu nahrieval, vdaka Comu sa vzor na kozi vy-
nimal vyraznejsie. Siahal tiez po vybijani strie-
bornymi cvokmi i praci s morenou kozou.

Hovadziu kozu kupoval najma na Morave.
Daval si ju zbruasit na pozadovanu hribku a na-
sledne z nej zhotovoval Siroka paletu tradicnych
pastierskych vyrobkov, reSpektujlcich regionalne
Specifika. Zacinal balockymivzormi, ale postupne
k nim pribral aj liptovské, gemerské, podpolianske
Ci goralské. V jeho sortimente boli kozené krp-
ce, kapsy, opasky s prackami i bez nich, mesce,
puzdra na telefény, na doklady, na vreckové no-

Ziky ¢i na flasky a pohariky. Aopomendt nemozno
ani vinené zapastky tkané na forme, pri ktorych
zachovaval tradi¢né balocké vzorovanie, kedze
ich vyrobe sa priucil od mamy.

S predajom vyrobkov na jarmokoch a trhoch,
ktoré sa konaju v ramci slovenskych folklérnych
festivalov a ktorych byval pravidelnym Gcastni-
kom, mu pomahala manzelka. Prave na tychto
podujatiach ziskaval zakaznikov z radov sibo-
ristov, pre ktorych vyhotovoval stciastky odevu
na objednavku.

Kvalitu, preciznost a prepracovanost detai-
lov jeho diel ur¢ovala jednak vynikajlca znalost
tradicnych remeselnych vyrobnych postupov
i prostredia, v ktorom sa utvarali, a jednak povo-
lanie strojného zamocnika, ktoré po cely profe-
sijny Zivot Lubomir Medved vykonaval.




Alzbeta Mrazova [ _

K podstate
palickovanej Cipky

Narodila sa v Bratislave, vyras-
tala v Malackach, no cesty ju zaviedli
az do Novej Dubnice, kde sa usadila
natrvalo. Palickovana cipka ju svo-
jou estetikou oslovovala dIhsi ¢as, az
sa dostala ku knihe Marie Trandziko-
vej Palickujeme a podla navodov v nej
uverejnenych prenikla do podstaty
Cipkarstva. Hodnotiac vsak na sklon-
ku Zivota svoje prvé kroky v tejto ob-
lasti, zanechala vSetkym zaujemcom
o palickovanie radu, aby radSej nav-
Stivili kurz, pretoze samouk pricha-
dza na veci podstatne dlhSie.

Ona sama absolvovala prvy, pri-
blizne hodinowvy, v polovici 80. rokov v Malackach,
kam sa vracala na navstevy k rodicom. Ako prvé
zhotovovala jednoduché obrazky podla zakupe-
nych vzorov. Skutocny dotyk s palickovanou Cip-
kou vsak zazila az na kurze palickovania v tra-
di¢nej Cipkarskej obci Spania Dolina. Kurz viedli
Cipkarky z rodin s bohatou vyrobnou tradiciou,
kde si zeny a dievcata palickovanim privyrabali
na zivobytie. Najviac ju oslovila majsterka ludo-
vej umeleckej vyroby Maria Knoppova. Mozno
aj svojim postojom, ked si velmi dobre uvedo-
movala, aké dolezité je Cipkarsku tradiciu Spa-
nej Doliny zachovat pre dalSie generacie. Ao to
viac, ze ziadny zo vzorov nebol zakresleny a osta-

val len v hlavach Zien. Aj preto kontakt nepreru-
Sili ani po skonceni kurzu a Alzbeta Mrazova za-
cala vedomosti majsterky Knoppovej zazname-
navat na papier.

Pod jej vplyvom sa prepracovala od jedno-
duchych obrazkov az k tvorbe tradi¢nych Cipiek.
Po zvladnuti Spanodolinskej, ktora po cely zivot
ostala jej srdcovou zalezitostou, sa pustila aj
do dalSich regionalnych typov. Vtomto obdobi
uz boli dostupné prvé pocitace a vdaka synovi
Andrejovi, ktory im rozumel, sa prepracovala
az k prekreslovaniu Cipiek do tohto moderného
média. Vysledkom jej systematickej prace boli
jednak tlacené publikacie a jednak digitalna



mapa slovenskej palickovanej Cipky, ktoru stihla
za svojho Zivota dokoncit.

Cipkarstvo bolo pre fiu jednoducho vyzvou,
najma pri objavovani postupov palickovania tych
druhov cipiek, ktoré dovtedy nepoznala. Ako
sama povedala: ,Ked som videla bohatstvo,
ktoré ukryva praca niektorych starych Cipkarok,
vedela som, Ze spracovat a zakreslit ich bude ro-
botou na cely zivot."

Vo svojej praci bola tvoriva, tesila sa z nej,
vzdy sa snazila ocarit ludi novymi napadmi. Na-
priklad Spanodolinsku ¢ipku zacala aplikovat do
kruhu, €o sa na verejnosti stretlo s priaznivym
ohlasom, a tento postup sa stal v jej tvorbe taZis-
kovym. Vyuzivala ho najma na kruhové decky,
v jej sortimente v3ak boli aj palickované goliere

a obrazky. Velkost a vzory na vyrobok si premys-
lela v hlave a nasledne napad prenasala do poci-
taca, v ktorom eSte pred samotnou pracou do-
ladovala technické detaily i farebnost.

Popri precizne zhotovenych vyrobkoch a do-
kumentacii bola cenna aj jej ochota ucit palic-
kovaniu dalSich zaujemcov. Roku 1995 sa jej
snazenie v tejto oblasti pretavilo do zalozenia
klubu palickovanej Cipky v Novej Dubnici, ktory
aktivne funguje dodnes, od roku 2010 aj ako
organizator prestizneho bienalneho Stretnutia
Cipkarok Slovenska.

Stopa, ktord Alzbeta Mrazova po sebe za-
nechala, je vyrazna a pretrvava do stc¢asnosti,
ponukajuc dalsim generaciam kl't¢ k tajomnym
komnatam Cipkarskeho umenia.




Jan Pecuk

Nezny majolikovy pribeh

Hoci titul majstra ludovej umeleckej vyroby
za vSestrannud tvorbu v majolike bol udeleny
jemu, pri jeho mene nemoZno opomenut ani
manzelku Annu PecCukovd, s ktorou tvori po cely
zivot nielen partnerskd, ale aj pracovnu dvojicu.

UZ ako malé dieta Jan PecCuk rad modeloval
z plasteliny a velmirad maloval. Keramike sa vy-
ucil v Slovenskej ludovej majolike v Modre, kde sa

po ukonceni Stadia aj zamestnal a popri praci
keramika vyucoval ucnov. V Majolike bola za-
mestnana aj jeho manzelka a spolocne tam stra-
vili sedemnast rokov.

Roku 1986 sa rozhodli, Ze sklsia pracovat
samostatne. Hlavnym ddvodom bola sériovost
vyroby v podniku, v désledku ¢oho sa priestor na
uspokojenie tvorivych predstav keramikov zuzoval
na minimum. Pri rodinnom dome v Senkviciach,
kde zZiju dodnes, si postavili dielfiu a spolocne v nej
fungovali dvadsatpat rokov. A hoci zaciatky boli
naro¢né, dokazali sa presadit a vo svojom odbore
dnes patria medzi Spicku.

Keramiku vyrabali uz prarodicia Anny PecCu-
kovej. A Ze remeslo zostava v rodine, potvrdzuju



aj ich dve dcéry, ktoré sa tiez vyucili za kerami-
karky. Venuja sa vyrobe samostatne a rodicom
roku 2011 sa PeCukovci dostavaju ku keramike
len vo volnom Case, kedZe pozastavili remeselnd
Zivnost a zamestnali sa v inom odvetvi, vasen
pre remeslo nestratili. Ako vravia: ,Koho hlina
chyti, toho uz nepusti.”

Majolikova tvorba Jana PeCuka je vynimocna
najma v ruc¢ne modelovanej figuralnej tvorbe.
V originalnom pohybovom vyjadreni zachytava
vyjavy z bezného zivota starych vinohradnikov Ci
remeselnikov a majstrovstvo figuralnej skratky
vyuziva aj pri vyrobe dekorativnych tanierov.
Specifickou Castou jeho vyroby st kachlice s ma-
lovanymi figuralnymi, rastlinnymi a zoomorf-
nymi motivmi, ktoré velakrat vychadzaju z bo-
hatych zdrojov habanskej fajansy.

Hlinu pouziva Jan PeCuk najcastejSie z okolia,
priemyselne vyrabané farby a glazdry si miesa

podla vlastnych receptdr. Malovanie dekorov na
Gzitkové predmety je v manzelskom vyrobnom
tandeme Ulohou Anny Pecukovej. Maluje ich bez
predlohy a variuje staré vzory, osvojené z tradicie
habanskej fajansy vyucovanej uz v skole v Modre.

Manzelia spolo¢nou tvorbou dlho vyvracali
vSeobecne zauzivany nazor, Ze tradicnou majo-
likou je dnes tazké uzivit sa. Aj pretoisty cas sku-
Sali posunut sa k modernejSiemu vyjadreniu, ale
sami zakaznici, s ktorymi prichadzaju do kon-
taktu pocas jarmokov a remeselnych festivalov
(Kezmarok, Vychodna, Detva, Myjava, Dni maj-
strov ULUV Bratislava), im vraveli, Ze tento po-
sun niejeich aZze by sa malivratit spat k tradicii.

Ich povahe najlepsie konvenuje Gtulnost
a neznost majoliky. A dodnes su presvedceni, Ze
na zivobytie si vybrali najlepSie povolanie, aké
mohli. ,Ked sme boli mladi, eSte sme netusili,
aké to moze byt. Ale dnes je pre nas moznost ro-
bit keramiku odmenou, balzamom na dusu.”




Lubos Straka

V prepojeni s hudbou

Rodak z Mnichovej Lehoty
pri Trencine Studoval na kon-
zervatoriu spev a hru na akor-
dedne. Ked sa roku 1980 dostal
ako babkoherec do koSického
divadla, uchvatili ho dielne na
vyrobu babok. Po dvoch rokoch
preSiel do spevackej zlozky
Slovenského ludového ume-
leckého kolektivu (SLUK), kde
zotrval Strnast rokov a pricu-
chol tu aj k fujare, ktora bola
v ramci suborového diania
velmi Zivym nastrojom.

K vyrobe fujary sa dostal
cez hru na nej a, paradoxne, aj
cez gajdy, ktorych zhotovenie
patri medzi ludovymi hudobny-
mi nastrojmi k najnarocnejsim.
Moznost vyskusat si vyrobu
gajd mal po navrate z vojenciny u prof. Antona
Vranku. A hoci nikdy potom uz gajdy nevyrobil,
tuzba po tvorbe dalSich hudobnych nastrojov
zneho nevymizla.

Vzajomne v jej napifani sa tahalis kolegami
z0 SLUK-u Stefanom Klimentom, Janom Palovi-
com a Rébertom Kovacom. Spolocne chodili na
drevo a skus3ali vyrabat v dielni v petrzalskom
panelaku. Cez pistalky sa postupne dostal k fu-
jaram a cez ne neskdr aj k crpakom zo svoru.

Dnes v jeho portféliu mozno najst aj plastiky
zachytavajuce obycajnych vidieckych ludi minu-
losti i jednoducho Stylizované postavy klaunov,
hracky alebo babky. Pri plastikach je prenho pod-
statny najma vyraz tvare, o mozno pripisat jeho
babkarskej skasenosti.

Pre jeho hudobné nastroje je charakteristicka
vysoka zvukova kvalita. Ako vravi, s ladenim a far-
bou zvuku sa stretava kazdy den v praci — mo-
mentalne pdsobiako druhy tenorv Opere SND, aj



preto je prenho zvuk podstatny. No hned doda,
Ze ked drevo nechce hrat, jednoducho nezahra.

,Fujara patri na Podpolanie, takze z vytvar-
nej stranky nemam nad ¢im Spekulovat. Vyrezat
na nu mozno cokolvek, no ja osobne chcem za-
chovavat tradi¢né vzory a ornamenty, respek-
tive tvorit v ich duchu. Ak viak drevo disponuje
krasnou kresbou, nezdobim ho, len namorim
a ziham, aby eSte viac vynikla jeho Struktdra,”
hovori o nemenej délezitej casti vyroby hudob-
nych nastrojov Lubos Straka. ,Stale CastejSie sa
vsak stranim tradi¢ného vypalovania kyselinou.
Vyzdobenie jednej fujary mitrva dvanast hodin,
a ked sa nadycham vyparov a mam potom
v praci spievat, citim, Ze hlas mam zahmleny, ¢o
trva aj tri, Styri dni."”

A tak postupne rozvinul vlastnu originalnu
techniku zdobenia nastrojov liehovymi morid-

lami a ich naslednym zihanim. Klasicky dvojity
rez, ktorym vedie linku vzoru, zvyraziuje tmav-
§im moridlom, vnutro vypifa bled3ou farbou.
A hoci moridlo nema farebna stalost ako kyse-
lina, postupom Casu prichadza na nuansy jeho
pouzivania. Na povrchovu Upravu pouziva ako
podklad voskovy olej, na zvySenie lesku nan na-
sledne nanasa Selak.

Svorové ¢rpaky su pre LuboSa Straku dobro-
druzstvom uz pri nachadzani materialu na vy-
robu i jeho naslednom spracovani. KedZe rez-
barstvo je prenho zalubou, siaha len po ru¢nych
nastrojoch, ¢o urcuje aj naro¢nost prace na ta-
kom nepoddajnom materiali, akym je svor.

Celkovo sa rad prispdsobuje materialu a na
pracu sa tesi. Kazdé drevo ma totiz svoju dusu.
A jej odkryvanie a transformovanie do hmoty je
prenho motivaciou do dal3ej tvorby.







Izabela Chylova, Prievidza
Miloslav Jaros, Radola (okr. Kysucké Nové Mesto)
Hedviga Katlovska, Brezova pod Bradlom (okr. Myjava)
Olga Lorantova, Horna Lehota (okr. Brezno)
Viliam Mesko, Rovinka (okr. Senec)
Metod Salva, Lucky (okr. Ruzomberok)
Alexander Sklenar, Siladice (okr. Hlohovec)



Izabela Chylova

Hornonitrianske
keramické inSpirdcie

Ako sama s humorom vravi, okrem keramiky
vie uz len varit. Keramiku pod znackou CH vyraba
vo svojom domceku v Prievidzi spolu s manze-
lom Antonom. Zarukou kvality je predovsetkym
jej uzitkovy sortiment, ktory vybrusila Styridsia-
timi rokmi tvrdej driny. Vyrobky v iom neustale

obmiena, prispésobuje trendom, no nezabuda
pritom ani na starocné tradicie hrnciarstva v re-
gione hornej Nitry, odkial pochadza.

Keramiku sa vyucila na Strednej umelecko-
priemyselnej Skole v Uherskom Hradisti, hoci
prijimacie skGsky robila na bratislavskej Skole
umeleckého priemyslu. Roku1971v3ak bol odsku-
sany experiment vymeny Ceskych a slovenskych
Studentov umeleckého priemyslu, v désledku
ktorého prisli Studovat na Slovensko desiati Cesi
a do Ciech reciprocne desiati Slovaci. Po absol-
vovani Skoly chcela Studovat este socharinu na

Jednoducho majstri



vysokej Skole, ale napokon sa rozhodla naplno
venovat hrncine.

V zaciatkoch svojej keramickej tvorby (od
roku 1980 aj ako zamestnankyfa ULUV-u) hla-
dalain3piraciu spolocne s manzelomv teréne na
povalach avdomoch vo svojom rodnom regiéne.
V zbierke ma viacero pévodnych exemplarov hor-
nonitrianskej keramiky, predovsetkym z okolia
Nedozier-Brezian, ktoré jej sluzia ako vzor. Ked
zacinala, hrncine z hornej Nitry sa uz nik neve-
noval, a tak dodnes, hoci si svoje vyrobky na-
vrhuje uz sama, sa inspiruje jej farebnostou
i vzormi. Kazdy kus, ktory vychadza z jej dielne,
je original. Z procesu vyroby zamerne vylucuje
v stiCasnostirozsirené liatie do sadrovych foriem,
lisovanie Ci lepenie a verna je hrnciarskemu
kruhu. Uprednostiuje jednoduché tvary, pri-
rodnéfarby s navratom k tzv. Cervenej keramike,
v ktorej cez transparentnu glaziru nechava vy-
niknat pdvodna farebnost hliny a jednoduché
biele linky sledujlce tvar vyrobku.

Na keramickej praci ju bavi predovsetkym
variabilnost a volnost tvorby. Podmienky na ne-

ruSenU pracu jej vytvara manzel, pdvodnym
povolanim chemik, ktory sa stara o technické
podmienky v keramickej dielni a zabezpecuje za-
verecnu fazu vyroby — glazovanie a vypalovanie
vyrobkov. Azda aj preto ju hrnciarstvo po celé tie
roky bavi, hoci v hlavnej sezéne, aby uspokojila
vietkych zaujemcov, robi aj osemnast hodin
denne. Co je na druhej strane dobry znak toho,
Ze Chylovci nemaju problém s odbytom.

Izabela Chylova si je plne vedoma toho, ze
vyrobca potrebuje poznat poziadavky trhu a pri-
sposobovat svoju pracu si¢asnym trendom a pria-
niam zakaznikov. Zaroven vsak musi zachovavat
estetick hodnotu a funk&nost vyrobkov. Preto
vsetky vyrobky z jej dielne mdZzu ist do umyvacky
riadu, mikrovinnej rary a aj riad vydrzi dlhé roky
dennodenného pouzivania.

Svoje vyrobky predava priamo zo svojej dielne,
dodava ich aj do predajni ULUV-u a prezentuje
aj na najprestiznejSich slovenskych remeselnych
festivaloch. Cinna je aj lektorsky, a tak nidzu
o keramickd pracu do dnesnych dni, hoci uz na
ddchodku, nema.




Miloslav Jaros

Milovnik
starého sveta

Svet [udového umenia ob-
javil na gymnaziu cez spolu-
Ziacku folkloristku, ktora mu
priniesla nahravku piesni Jana
Ambréza. Umelecky sa dalej
prebadzal cez hudbu, foto-
grafiu, kresbu, az sa napokon
dostal k drevu. Aj vdaka dlat-
kam, ktoré mu darovala man-
zelka, vtedy eSte spoluziacka
z Univerzity Konstantina Filo-
zofa v Nitre, kde spolocne Stu-
dovali etnolégiu.

Spociatku drevo vnimal
a konfrontoval cez vysoké umenie. Mal napo-
zerané vsetky umelecké slohy, oslovovala ho do-
konalost. Pri vlastnej tvorbe sa viak od tohto
ponimania postupne odputaval a prepracoval sa
az na Uplne opacny pél, inSpirovany ludovou
tvorbou, zemou, ,vSednym" clovekom.

Zacinal nizkymi reliéfmi predovsetkym Styli-
zovanych muzikantov s mnozstvom technicky
narocnych detailov. Vychadzal pri nich z poznat-
kov ziskanych Studiom odbornej literatlry
a komunikaciou s vyrobcom DuSanom Benic-
kym a scénografom Viliamom Gruskom. Vdaka
ULUV-u a jeho vtedajsej hlavnej vytvarnicke
Janke Menkynovej presunul roku 2007 ddraz
zfiguralnej tvorby na vyrezavané koniky. Vsorti-

mente predajni ULUV-u v tych Casoch chybali,
a tak sa dal nahovorit naich vyrobu. Ajim vtlacil
svoj osobity rukopis, zachovavajuc vsak pévodné
ludové vyzdobné techniky — vypalovanie, vru-
borez, malbu na drevo Ci kyjatické inSpiracie
geometrickym ornamentom. Jeho smerovanie
ovplyvnil stary dreveny konik z liptovskej obce
Potok pri BeSefnovej, ktory mu popriinych inSpi-
racnych materialoch Janka Menkynova v zaciat-
koch spoluprace predlozila.

Koniky, ktoré dnes tvoria gro jeho tvorby, su
obrysovou rezbou, upravovanou oberu¢nym no-
zom a nasledne dlatami a rezbarskymi nozmi
adotvaranou rasplamia pilnikmi. Pouziva dreva
roznej tvrdosti, kazdému jednému priznavajlc



jeho osobitl povahu. Niektoré diela vytvara
technicky prepracovanejsie, iné jednoduchsie,
niekedy vyslovene z dreva najdeného na potul-
kach prirodou. Poprivlastnom vytvarnom videni
im dodava patinu ryzovou kefou, rasplou, pil-
nikom, Smirglom, brdsnym ridnom a hubkou,
flanelom, praskovymi pigmentmi i lazirovym
vrstvenim farebnych nanosov. Tym vytvara
zdanie autentickej stopy, priblizujucejich duchu
starého sveta, ktory Miloslava JaroSa bytostne
pritahuje.

,Prvy hlavny vytvarnik ULUV-u Vaclav Kaut-
man charakterizoval finalnu Upravu patinova-
nim ako klamstvo, umelecky podvod,” uvadza
Miloslav Jaros. Lenze, ako vzapati dodava, pati-
novanie da vyrobku jedinecny nadych, vdaka
c¢omu na ¢loveka zavanie minulost, ktort v sebe
nesu len staré veci. A tomu sa chce pocitovo
priblizit: ,;Ta Zltkava farba, dotvorena ludskym

potom, prachom, stopou, ukryva v sebe pracu
Cloveka, jeho konkrétny zivot, na dreve sa vy-
nima ako vrasky na tvari.”

Jeho estetika, zhmothovana popri dreve aj
v originalnych malbach na sklo, nie je len von-
kajSim zazitkom z krasna, ale aj odrazom skry-
tych suavislosti Zivota Cloveka, ¢i uz minulého,
alebo sucasného, v ktorom hlada poctivost
a pravdivost bez falSe, afektu ¢i vnucujlcej sa
[abivosti. Pri tvorbe ho drzi pocit vlastnej ne-
dokonalosti, ked sa ani napriek objektivnej
hodnote svojich diel nedokaze povazovat za
majstra. Neprestajne hlada, priblizujdc sa tomu
neuchopitelnému, ¢o zodpoveda jeho hibavému
naturelu. Ru¢na praca mu na to svojimi neob-
medzenymi mozZnostami ponatia materialu
a tvorby poskytuje idealny priestor. Tak, aby
vytvorena vec niesla jeho osobny celistvy zvnu-
torneny pohlad.



Hedviga Katlovska

V duchu miestnych tradicii

Krucnym pracam nemala Hedviga Katlovska
daleko —uz v mladosti ju bavilo vySivanie, plete-
nie i Sitie. Palickovanie spoznala neskér a do-
stala sa k nemu vdaka dcére, ktora sa mu priucila
od spolubyvajicej na vysokoskolskom internate.
Vidiet krasu tejto tvorby priviedlo Hedvigu Kat-
lovskd k pevnému rozhodnutiu, Ze ked nastupi
do dochodku, priuci sa palickovaniu aj ona.

Roku 1994, eSte ako ucitelka
matematiky a zemepisu, absolvo-
vala kurz zakladov palickovania
pre ucitelky v brezovskej zaklad-
nej umeleckej Skole. Tu ziskala za-
klady, ktoré zacala napIno rozvijat
roku 1997, ked sa po odchode do
dochodku zaradila medzi prvé
Clenky Klubu pletenej cipky v Bre-
zovej pod Bradlom. Klub v tych
casoch zakladala vynikajuca Cip-
karka Anna Potuckova.

Klubova platforma bola pre jej
napredovanie v palickovani mi-
moriadne prinosna. Duch spoloc-
nej vymeny sklsenosti ju tahal
odborne dopredu. Po veceroch
v tichu domova analyzovala ve-
domosti ziskané v spolocnych de-
batach, parajic a nanovo palic-
kujac problematické vzory, a nové
poznatky siznovu overovala v klu-
be v tvorivom kruhu rovnako zmyslajdcich zien.

Ako sama vravi, na tylovu Cipku z Brezovej,
nazyvanu aj vlackova cipka ci pletend cipka, po-
trebujete vytrvalost, hiZzevnatost, dobry zrak
a technickd predstavivost. ,Praca na tomto
druhu Cipky nie je mechanicka a vysledné dielo
pribida po milimetri, po dvoch. V praxi to zna-
mena, ze klsok Spanodolinskej Cipky, ktory spra-
vite za hodinu, zaberie pri pletenej cipke cely den.
A potrebna je aj presnost — staci sa pomylit
o dierku a uz musite parat. Preto ak chcem nieco
spravit a doma sme viaceri, oznamim vsetkym:
Ludia dobri, od tejto chvile neexistujem, venujem
sa len palickovanej Cipke. A oni uz vedia, Ze ma

Jednoducho majstri



nemaju vyrudovat,” pribliZzuje svoju tvorbu Hed-
viga Katlovska.

Osvojit si tylova Cipku jej zobralo isty cas,
pretoze Cipkarka nema pri nej na valci okrem za-
kladnej kosostvorcovej siete in( vzorova pred-
lohu. A palickovanie tejto Cipky je narocné aj po
rokoch. Preto Hedviga Katlovska strieda pracu
na tylovej Cipke s inymi regionalnymi druhmi
Cipky. Podobne ako iné ¢lenky brezovského klubu
vsak aj ona kladie najvacsi déraz na miestnu
Cipku, uplatiujdc ju popri tradicnej metrazi aj
navianocnych ozdobach, prestieraniach Ci ople-
tanych velkonocnych vajciach.

Brezovska Cipka je biela, vynimocné pouzitie
farebnych niti na zvyraznenie vzoru sa nesie v de-
centnych pastelovych ténoch. Charakteristické
pre fu suU tenké nite, €o je aj dovod Casovej na-

roCnosti prace na nej. Palicky zo slivkového dreva,
ktorych treba aj sedemdesiat parov, jej vyrobil,
tak ako vSetkym clenkam brezovského klubu,
miestny tokar. Cipkarske valce (nazyvané baba)
si zhotovuje Hedviga Katlovska sama a ma ich
v roznych velkostiach.

Palickovanie je pre iu samostatnym svetom.
Ked'sa don ponori, zablda na okolie a existuje pre
Au len tvorba. ,Pri palickovani si ohromne odpo-
Ciniem, €o je v konecnom dosledku prinosné pre
celd rodinu,” podotyka s humorom majsterka.

Palickovat naucila vnuka i vnucky, ktoré ju
dnes uz ako nadejné Cipkarky pravidelne spre-
vadzaju so svojou vlastnou tvorbou na remesel-
nych podujatiach. Aj to je dovod, preco nema
o buducnost pletenej cipky — pred Stvrtstoro¢im
takmer zabudnutej — obavy. [ |




Olga Lorantova

\Vy3krabdvand hibka

Rodacka z Dubovej v okrese Brezno prezila
velkd €ast svojho Zivota v Madarsku. Spat na
Slovensko na Horehronie do Hornej Lehoty sa
vratila roku 2011,

Kvelkono¢nym krasliciam sa dostala ceziné
rucné prace, ked sa uz pocas materskej dovo-
lenky usilovala spestrit si volné chvile tvorbou.
Vysivala, hackovala, plietla, malovala, venovala
sa art protisu, hline i medovnikom.

Zdobit vajicka skisala
uz v detstve. Farbiliich v od-
vare z cibulovych Supiek, zo
suSenych cucoriedok alebo
z plodov bazy a vyzdobu na
ne vyskrabovali ihlou, ka-
mienkami, pripadne ¢imkol-
vek ostrym. Na Velkonocny
pondelok ich nasledne da-
ravali mladencom, ¢o cho-
dili po Sibackach. Urcite aj
spomienky na pekné chvile
spojené s jarou stali za jej
rozhodnutim venovat sa vy-
Skrabavaniu kraslic aj v do-
spelosti.

V Madarsku zila v obci,
v ktorej sa kazdoroCne ko-
nali velké remeselné trhy.
Atujudal osud dokopy s pa-
nou, ktora zdobila kraslice
a medovniky. Spriatelili sa a casom aj dohodli, ze
sa jej umeniu u nej priuci. V Madarsku nebola
zamestnana, bolavdomacnosti, a tak mala v po-
lovici 80. rokov na ucenie sa popri jednom dietati
pomerne velky priestor.

Spociatku spolocne s kraslicami vyrabala aj
medovniky, ktoré sa dobre predavali. Celkovo
vsak nerada pecie, a tak Casom zUzila svoj zaber
len na kraslice. Popri estetickej krase ju oslovili
najma svojou symbolikou — jari, nového Zivota,
zmftvychvstania Krista.

Techniku vySkrabavania kraslic si osvojila od
svojej ucCitelky, ale k Stylu zdobenia tiefovanim,
ktory je pre jej kraslice charakteristicky, sa do-
stala, ako sama hovori, vlastnou nesikovnostou:



,Zdobenie kraslic som brala spociatku tak vazne,
az sa mi triasla ruka, ked som v nej drzala va-
jicko, a casom som si z toho odvodila aj svoj Styl."

Ornamenty — kvietky, listky, Spiraly, mriezky
ainérastlinné, zoomorfné i geometrické motivy
— radi na vajicko spamati, bez predkreslovania.
Najprv sivytvori zakladnu liniu uprostred vajicka
— bud na vysku, alebo na Sirku —a potom uz len
priklada ornamenty, ktoré jej v procese tvorby
prichadzaju. Kazda kraslica, ktora vyjde spod jej
rak, je originalna a najviac ju tesi, ked sa jej po-
darivymysliet novy ornament alebo urobit este-
ticky dokonaly vyrobok.

Vajicka si farbi do zasoby pocas letnych me-
siacov a zdobi ich v zime. Na vySkrabovanie
pouziva ostré noziky s kratkymi hrotmi alebo Zi-

letku, niekedy si pomaha aj elektrickou vitackou.
Ako sama vravi, najdolezitejSia pri vySkrabovani
kraslic je spravna priprava, oCistenie a nafarbenie
vajicka. Samotné zdobenie je uZ len Cerednickou
na torte. Aby sa vyfuknuté vajicko dokonale za-
farbilo a nevznikli na nom flaky, Skrupina musi
byt dobre odmastena. Na farbenie pouZiva pras-
kové farby na textil, mieSajuc si z nich vlastné od-
tiene. Na dosytenie pridava do farby ocot.

Olga Lérantova jerada, ked [udia obdivuju jej
umenie, a o svojej praci, pri ktorej pocituje velké
uspokojenie, rozprava s hrdostou. ,Co ma drzi
pri krasliciach?" pyta sa. ,Asi to, Ze som pri ich
tvorbe Stastna. Hoci hovorit v mojom veku
0 tomto pocite je asi odvazne, ja som pri tvorbe
kraslic skutoc¢ne Stastna.” |
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Viliam Mesko

irecité vone domova

Jeho zivot trvalo poznamenala atmosféra
starych terchovskych challp, v ktorych sa hoc aj
vo velkej chudobe vzdy tvorilo. Konkrétne u Mes-
kovcov vSetci Siesti sirodenci hravali pod vede-
nim otca v rodinnej drevenej muzike na svojpo-
mocne vyrobenych nastrojoch a uz ako dieta mal
Viliam Mesko priviazany o gate aj vreckovy no-
Zik, s ktorym struhal pistalky, mlynceky, palicky.
A, chvalabohu, laska k obom tymto tvorivym ob-
lastiam ho neopustila ani v dospelosti.

Profesionalne tancoval a spieval v SLUK-u,
v preSovskom Divadle A. Duchnovica i Sloven-
skom narodnom divadle. A popritom sa vasnivo
oddaval rezbarstvu. ,Ruky som mal samé mo-
zole, ¢o bolo na spevaka pomerne nezvyklé.
Akoby som mal v sebe virus, ktory ma nuatil tvo-
rit. Kolkokrat som rezbarcil do tretej, do Stvrtej
do rana a potom som Siel na skisku do divadla.
A hoci sa mi aj spat chcelo, inak som nemohol.”

Prelomovym v jeho rezbarskej tvorbe bolo
stretnutie s Alexandrom Trizuliakom v druhej po-
lovici 60. rokov. Vdaka bratovi Frantiskovi, kto-
rého si tento akademicky sochar vybral, aby mu
stal ako model pri tvorbe sochy partizana na bra-
tislavsky Slavin, mohol travit ¢as pozorovanim



i rozhovormi s tymto vynikajdcim tvorcom pria-
mo Vv jeho ateliéri. Unho sa zdokonalil v tvorbe
korpusov a cez neho sa zoznamil aj s vtedajSim
hlavnym vytvarnikom ULUV-u Vaclavom Kaut-
manom. Prave on o trochu neskér na rezbarskom
aktive ULUV-u v TopolCiankach, kde sa zi3li rez-
bari z celého Slovenska, vyhodnotil dielo Viliama
Meska, ktoré vzniklo pocas aktivu, za najlepsie
spomedzi vSetkych, vyzdvihujluc predovSetkym
autorsku suverenitu mladého rezbara.

O jeho velkom potenciali i vykone svedci
mnozstvo soch, ktoré vytvoril a ktoré sa pocitaju
v stovkach, ako aj vystav, ktorych mal len v za-
hranici tristvrte stovky. Prave cez vystavy progra-
movo spritomnuje fludom, medzi nimi i mnohym
Slovakom, ktori opustili svoju vlast, pradavne
symboly utvarajdce nas narod. Jeho muzikanti,
zbojnici, korpusy st nezamenitelné a plynie z nich
az archetypalna sila. Prebudzaja fudské srdcia,
o ¢om svedcia pocetné vyjadrenia v kronikach,
ktoré si od pociatkov svojej tvorby vedie a do kto-
rych uz prispeli mnohé osobnosti nasho i sveto-
vého kultarneho a politického Zivota.

Na dotvorenie mozaiky o tvorbe Viliama
Meska treba spomendt aj jeho originalne malby
na platno s tematikou z tradicného vidieckeho
prostredia, ktoré, na rozdiel od rezby, vytvara
druhou rukou, pravou.

Vyslednu podobu sochy vidi uz v samotnom
tvare dreva. Ato nielen pri korpusoch, na ktoré si
cielene hlada material pri cestach po celom
svete. Celkovo ma drevo vo velkej Ucte, azda aj
preto, ze je najprirodzenejSou prirodninou hor-
natého kraja, v ktorom vyrastal a v ktorom tvrda
poda popri ludoch sceluje i stromy. Aj preto je
praca s drevom prefnho jedinecnym, oslobodzu-
jucim zazitkom, ktory ho vo svojej hibke, v deji
vzdialenom od vSednych dni, prenasa do sno-
vého sveta nasej mytickej minulosti.

Nestraca savsak anivrealnom Zivote. Jeho
aktivity pre miestne spolocenstvo (napr. zalo-
Zenie folklérneho stboru Cervené jabi¢ko v Ro-
vinke), zmysel pre humor a rozpravacsky dar,
dnes také vzacne, z neho robia nenahradi-
telného spolocnika, bez ktorého by bol svet
chudobnejsi. |




74

Metod Salva

K podstate tkdcskej tradicie

Tkanie ho sprevadza od detstva. Ked mal rok,
zomrel mu otec a matka ostala sama s 6smimi
detmi. Aby zabezpecila pre rodinu doplnkovy pri-
jem, kazdy rok po Vianociach vytiahla krosna
aazdoVelkej nocitkala koberce na predaj. Vzory
pouzivala rézne — Tatry, hrable, motyle, na pdsiky
Ci kapustné hlavy. UZ vtedy, pri podavani kibiek,

sa malému Metodovi zapisovali do duSe ne-
zmazatelné obrazy natiahnutych farebnych
niti a pravidelného zvuku krosien.

V siedmej triede zakladnej Skoly si usil prvé
nohavice. So strihom mu pomohla kamaratka,
ktora sa ucCila za krajcirku. Uspech ho povzbudil
a nasledne zacal 3it oblecenie pre celd rodinu
i na objednavky. Po Zenbe si kupil Sijaci stroj
a vyrobu este zintenzivnil. Sil detské veci, noha-
vice, koSele, bluzky, vetrovky, ba dokonca i sva-
dobné 3aty. Svojim detom usil kroje a neskor
krojmi zaodel aj Clenov miestnej folklornej
skupiny Luc¢an, v ktorej Gcinkoval.

Jednoducho majstri



Popri Siti sa od roku 1985 venoval vySivaniu
podla predldh zo slovenskych ¢asopisov, v kto-
rych mu neskor uverejnili aj jeho vlastné vzory.
Vysival najma obrusy a navzajom kombinoval
vysivacie techniky richelieu a kalocsai.

Roku 2004 stratil zamestnanie na Zeleznici,
a vtedy sa rozhodol, ze vyskisa Zivit sa vlast-
nymi rukami. RozloZil krosna po mame a zacal
tkat. ,Dostal som sa do toho za chvilku — a po-
tom to uz islo samo,” spomina s odstupom
rokov. Ako prvu si osvojil platnova vazbu a tka-
nie kobercov, ako bolo zvykom v Luckach. Na
Folklérnom festivale vo Vychodnej hned v tom
roku ho vSak zaujali azirové vzory majsterky
[udovej umeleckej vyroby Marie Tomisovej, a tak
sa aj on preorientoval na tdato tradi¢na tkac-
sku techniku.

Jeho vyrobky oslovili etnologicku Ivetu Zus-
kinovu z Liptovského muzea v Ruzomberku,
ktora mu odporucila kontaktovat vytvarnicku
ULUV-u Janku Menkynovd. A uz roku 2005 mu
vytvarna komisia ULUV-u schvalila kolekciu aza-
rovych prikryvok, ¢im sa odStartovala jeho spo-
lupraca s ULUV-om, dalej rozvijana v tvorivom

dialogu s dalSou vytvarnickou ULUV-u Evou
Bachratou.

Popri azirovom tkani casom zahrnul do
svojho repertoara aj dalSie tradicné tkacske
vazby — ripsovu a keprova, ¢im sa zaradil medzi
univerzalnych tkacov. V désledku toho musel
roku 2012 presedlat zo starych krosien s dvoma
nitefnicami na krosna so Styrmi nitefnicami.

Zaroky, ktoré sa venuje tkaniu, sifudia na jar-
mokoch a remeselnych podujatiach uz zvykli, ze
za krosnami sedi chlap. Napokon, v tradi¢nej kul-
tlre sa remeselnému tkacstvu venovali predo-
vSetkym muzi, Zeny boli za krosnami CastejSie
v ramci domackej vyroby. A Zeny tkanie gene-
raCne prenasali aj v ramci rodiny Salvovcov. Jeho
mama sa naucila tkat od svojej mamy a k tkaniu
vedie dnes on sam aj svoje dve dcéry.

Na tkanie pouziva bavinu a lan, ktory si na
malej ploche dokonca aj pestuje v zahradke. Skor
vsak ako na vyrobu mu slizi na predvadzanie
postupu spracovania tejto rastliny na nit v ramci
vystupeni lucanskej folklérnej skupiny. Aj takto
dotvara Metod Salva komplexnost obrazu o tra-
dicnom tkacstve u nas. |




Alexander Sklenar

Tvorit s radostou

UZjeho otec s mamou sa v Siladiciach veno-
vali keramickej vyrobe. Tamojsia keramika ma
korene v habanskej tvorbe a jej odkazu zostava-
juverniajvrodine Sklenarovcov. Maly Alexander
spociatku pomahal otcovi)anovii mameAntoénii

pripravovat hlinu. Za hrn¢iarsky kruh si sadol uz
ako desatrocCny, a preto sa zakonite pri vybere
strednej Skoly rozhodol pre u€enie za umelecké-
ho keramika. Stidium organizovalo Ustredie
ludovej umeleckej vyroby — tedriu sa ucil v Brati-
slave a prax, na zaklade udelenej vynimky, doma
u otca, vdaka comu sa mu podarilo osvojit si ro-
dinnd keramicku tradiciu.

Vnikla do nej aj Alexandrova manzelka Janka,
ktora sice keramiku nestudovala, ale pocas mater-
skej dovolenky, kedZe byvali vdome svokrovcoy,



postupne spoznala taje vyroby a v manzelskom
tandeme sa dodnes venuje keramickej malbe.

Od pociatku je pribeh Sklenarovcov, tak ako
pribeh predoslej generacie ich rodiny, spojeny
s ULUV-om. Vacsinu svojich vyrobkov dodavali
do predajni ULUV-u nepretrzite StvrtstoroCie.
Potom z financnych dévodov keramickd Zivnost
pozastavili a zamestnali sa v inej oblasti. Laska
ku keramike vsak u nich pretrvala a roku 2016 sa
znovu vratili k jej intenzivnejsej vyrobe.

Podnetom im bola vystava pre ULUV Majstri
majoliky dnes I1., na ktord ich popri dalSich majo-
likaroch oslovila kuratorka Eva Sevcikova. ,Vtedy
sme znovu dostali chut tvorit. Citime, Ze to ma
vyznam, a robime to preto, aby sme dokazali, ze
to stale vieme. Paradoxne, to, Ze nas keramika
v poslednych rokoch prestala Zivit, nam prinieslo
vacsiu volnost,” priznava Alexander Sklenar.

Ich tri deti si medziCasom zalozili vlastné
rodiny, ¢o dava Sklenarovcom vacsiu volnost
i financnu nezavislost. Prave nezavislost — nielen
existencna — je cielom i ozdobou vacsiny reme-
selnikov. Alexander Sklenar si napriklad sam
pripravuje hlinu. Na zahrade jej ma celé kopce,

kazdy z iného kuta Slovenska. Aby dosiahol po-
Zadovanu kvalitu a farebnost, musiich namiesat
v presnom pomere. Proces pripravy hliny trva aj
mesiac, ale majster si nevie predstavit, Ze by sia-
hol po priemyselne pripravenom materiali.

Silnou strankou tvorby Alexandra Sklenara je
aj tocenie na kruhu, ked stredne velkl vazu ma
vyto€end za tri minUty. Za ddélezité povazuje
nasledné retusovanie nerovnosti po vytuhnuti.
Ako totiz vravi, na lesklej majolikovej glazure
vidiet kazdu chybicku.

Malbe vyrobkov sa venuje jeho manzelka
Janka. Prioritne maluje modré vzory na bielom
podklade, ale rada ma aj zlto-modro-zelenu fa-
rebnost habanskej keramiky. A prispdsobit sa vie
aj dopytu zakaznikov, ked momentalne je ma-
sovy vkus zamerany na jednoduchSie dekoro-
vané uzitkoveé veci — misky, Salky, mliecniky.

Pri tvorbe drZi Alexandra Sklenara moznost
vymyslat nové veci. Kym zhmotni svoje pred-
stavy, mnoho skisa a mnoho aj pokazi. Prave
volnost v tvorbe, ked sedi za hrnciarskym kru-
hom, mu vSak dodava potrebny motivujlci pocit
Stastia.
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Maria Cobrdova

Zdachrankyna liptovskej Cipky

Rodacka z Valaskej Dubovej prezila
vdaka otcovi spojarovi detstvo na viace-
rych miestach Slovenska, az kym sa rodina
neusadila v Martine. Uz v Skole pocas
vojny inklinovala k ru¢nym pracam, ma-
lovala ornamenty, vysivala. Palickovanie
ju oslovilo v 70. rokoch pocas vyletu do
Spanej Doliny, kde miestne Zeny v tych ¢a-
soch eSte aktivne palickovali. Zacala sa
o tuto techniku zaujimat viac a jej kazdo-
dennym Citanim sa stala kniha o Elene Ho-
|éczyovej z pera Pavla Michalidesa.

Zlomovy bol pre fu rok 1980. Postihla
ju mozgova prihoda, po ktorej zostala
doma na invalidnom déchodku. Odrazu
sajej odkryl nepoznany volnocasovy pries-
tor, ktory sa rozhodla vyplnit prave palic-
kovanou Cipkou. Tato technika bola pre
Au prinosna aj zo zdravotného hladiska,
kedZze pouzivanie paliciek rozvija jemnu
motoriku. Nadviazala vztah s majsterkou
[udovej umeleckej vyroby Hildou Jesen-
skou zo Spanej Doliny a zacala sa venovat
palickovaniu naplno. Ako sama spominala,
zo zaciatku nepoznala oddych, skor nez
neovladala, ¢o si zaumienila. Rada obja-
vovala nové vzory, ked parala palickované
suciastky odkupované na vystavach.

V polovici 90. rokov sa dala nahovorit aj
na vyucbu palickovania v kurzoch a roku



1996 so svojimi ziackami zalozila pri Turcianskom
osvetovom stredisku v Martine klub palickovanej
Cipky Pévabnica Turca. Klub funguje dodnes a od
pociatku mal vySe dvadsat cleniek. Zo spoloc-
nych odbornych aktivit, ktoré clenky klubu usku-
tocnili, sa najviac vynima zachranny vyskum
liptovskej palickovanej Cipky, vtom ¢ase uz nezi-
vej techniky. Uskutocnil sa v spolupraci s pracov-
nickami Slovenského narodného muzea v Mar-
tine a predmetom vyskumu boli predovsetkym
Cepce. Tie boli v tradicnej kultire skimanych
oblasti Liptova hrdostou kazdej Zeny, ked' sa
jedna pred druhou pretekali, ktora vymysli origi-
nalnejsivzor.

Dnes palickovanie liptovskej Cipky ovlada
kazda ¢lenka martinského klubu. Svoje poznatky
0 tomto regionalnom type vydala Maria Cobr-

dova roku 2013 knizne pod titulom Tajomstvd
liptovskej Cipky. Popri teoretickej ¢asti sa v knihe
nachadza detailné rozkreslenie 34 miestnych
vzorov, pochadzajlcich prevazne z Liptovskych
Sliacov a Liptovskej Kokavy.

Vo vlastnej tvorbe Maria Cobrdova rada pa-
lickovala pasy, decky, obrusy, ale aj obrazy, verna
odkazu Eleny Holéczyovej. Palickovala bez pred-
kreslovania, délezity bol pre fiu namet a dékladné
premyslenie obsahu, rozmerov, formy, farebnosti
i Casovej narocnostivysledného diela. Konkrétne
vzory sivolila az poCas samotnej prace. Z textilii
pouzivala pamuk, na farebné Cipky perlovku
i hodvabnu nit. Vtvorbe vytrvala do pokrocilého
veku. Ako sama rada vravievala: ,Pri palickovani
pocitujem slobodu. Nik mi nemdZe rozkazat, len
jasama.Atoje prijemné, nie?” |




Alena
Hluchanova

Textilné metamorfozy

Mladost a Studentské roky
prezila v Banskej Bystrici. Tex-
tilnym technikam sa venovala
uz od detstva pod vplyvom
jednak rodinného prostredia —
mama Sila aj hackovala — a jed-
nak vrstovnicok, ked spoloCne
travievali na dvore celé dni s ba-
bikami, Sijucim Saty. V3kole sa
v ramci ru¢nych prac naucila
vySivat rdéznymi technikami
a stehmi a doma vytvarala po-
pularne vysSivané kuchynské
nastenky. A hoci napokon vy-
Studovala stavebnu priemyslov-
ku a pracovala ako stavebna
technicka, zalube z detstva
ostala verna.

Po vydaji zacala Zit v Bratislave. Roku 1990 si
vsimla v novinach inzerat na vikendovy kurz Sitia
textilnych babik v ULUV-e. Prihlasila sa a forma
kurzu ju zaujala do tej miery, Ze v ULUV-e sa
nasledne zucastnila aj mnohych dalSich kur-
zov textilnych technik (zapastkova technika,
vysSivanie krivou ihlou, gatry, tkanie na krosnach,
batika).

Jej zaluba bola taka silna, ze uz roku 1996 za-
Cala s ULUV-om spolupracovat ako vysivacka

v oddeleni médnej tvorby. Svojim vkladom pri-
spela k zhotoveniu mnohych modelov kostymoy,
pelerin Ci blizok. Nasivala aplikacie, vySivala
hodvabom, vinou, vyrabala Snury zvinenej a ba-
vinenej priadze, palickovala, vySivala obrasky
s motivom catajskych vzorov, zhotovovala la-
nové a konopné tasky so Shurovanym ornamen-
tom. Pre oddelenie krojovej vyroby ULUV-u zas
vysivala stciastky tradicného odevu a spolupra-
covala aj s folklornym stiborom Lucnica.



Velmi dobry bol jej vztah s hlavnou vytvar-
nickou ULUV-u Jankou Menkynovou. Prave ona
ju roku 2003 oslovila na zhotovenie textilného
konika, ktorého model sa v ULUV-e prestal vyra-
bat a jeho vyrobu bolo potrebné obnovit. Tu
mozno datovat jej priklon k vyrobe textilnych
zvieratiek a babik, ktora jej prirastla k srdcu
a dnes tvori gro jej tvorivej cCinnosti.

Pri vyrobe pouziva vylucne bavinené latky
beZne dostupné na trhu a rada tvori aj z modro-
tlace. Ddlezita je hustota platna, aby vyrobok po
naplnenidutym viaknom dobre drzal tvar a nevy-
tfCala z neho vypln. A tiez strih, ktory sa mnoho-
krat musi prisposobit vlastnostiam latky. Pri praci
postupuje systematicky. Na tkaninu si nakresli
viacero zvieratiek Ci babik, vystrihneich v pasoch
a na kruhovom rame im vysije ocka alebo dalSie
charakteristické prvky. AZ takto upravené ich vy-
strihuje po obvode, vyzehli a obSije z vnitornej

strany. Po prevrateni latky vyplni vyrobok dutym
vlaknom a otvor zasije. Konkrétny typ zvieratka Ci
babiky zhotovuje aj podla obdobia ¢i nalady.

Vyrobe textilnych suvenirov sa ako samo-
statna vyrobkyna naplno venuje od roku 2008,
pracujuac podla vlastnych navrhoy, strihov a na-
padov. ,Potom, ako som odiSla do déchodku, za-
Cala som mat na svoje zaluby dostatok ¢asu,”
hovori so spokojnostou v hlase.

Textil je jej zivot, vo volnom case sa venuje
aj palickovanej Cipke v petrzalskom klube Okolok
i dalSim textilnym technikam v klube Vretienko
pri Regionalnom centre remesiel ULUV v Brati-
slave. V ULUV-e pGsobi aj ako lektorka kurzov
pre dospelych (vySivka krivou ihlou) i pre deti
(Prazdniny s remeslom), uciac mladu generaciu
laske k textilnym technikam. A prikladom ide
ajvrodine, ked sav jejSlapajach poberaju vietky
tri dcéry.




Milan Koctuch

S pastierstvom v srdci

Osudovu ulohu v Zivote
Milana Koctucha zohral le-
gendarny baca Peter Slosiar
so svojim salaSom v Liptovskej
Porubke. Bol otcom jeho naj-
lepSieho kamarata, s ktorym
ako deti travievali vela casu
prave pri nom. V kolibe mu vi-
seli crpaky, opasky, kapsy, kto-
rych vyzarovanie sa zakonite
vpisovalo do otvorenych sfdc
mladych chlapcov. Preto ne-
bolo prekvapivé, ked na prahu
dospelosti predlozil Milan Koc-
tlch Petrovi Slosiarovi, inak aj
ucitelovi rezbarstva na bacov-
skej Skole v zablati, na posude-
nie svoj prvy ¢rpak. Ziskal od
neho nielen cenné rady, ale aj
podnet, ¢i by nevyskusal vyro-
bu praciek na zvonce.

Pri crpakoch i prackach sa mladému nadsen-
covi otvaralo Siroké pole moznosti. Jednak vdaka
stale Zivej pastierskej tradicii v regiéne Liptova.
Jednak prostrednictvom tvorcov pastierskeho
umenia koncentrovanych okolo majstra vyrobcu
Jaroslava BudiSa v podniku Tesla v Liptovskom
Hradku, kde aj Milan Koctuch ako vyuceny na-
strojar dostal miesto brusica. A jednak vdaka moz-
nosti teoreticky sa zdokonalovat v unikatnom

liptovskohradockom narodopisnom muzeu, Spe-
cializovanom prave na problematiku pastierstva.
Svervou sa pustil do cielavedomého odkres-
lovania starych tvarov praciek na zvonce i na opa-
sky z réznych oblasti Slovenska. Rovnako vzac-
nym zdrojom mu bola kniha Andreja Polonca
Slovenské opasky, kapsy a spinadld, ako aj stretnutia
s dalSimi majstrami vyrobcami, z ktorych oso-
bitne si cenil rady Bojni¢ana Jozefa Lenharta.



Podrobné nastudovanie regionalnych Speci-
fik praciek i ¢rpakov sa mu stalo pevnhym zakla-
dom v tvorbe a staval na nom po cely cas. V prvej
polovici 70. rokov zacinal spolupracu s ULUV-om
na vyrobe praciek pohronského a liptovského
typu. Po par rokoch sa v3ak sklady ULUV-u naplnili
a objednavky ustali, a tak sa dal na vyrobu po
vlastnej osi, nadalej verny povolaniu brusica.
V tom case rozsiril sortiment o valasky zdobené
gravirovanim a po roku 1989 aj o vyrobky z koze.

Razidla, odpozerané z Poloncovej knihy i od
majstra Lenharta, si zhotovil sam. Vyzdoby na
kapsy Ci opasky skladal z tradi¢ne pouzivanych
vzorov, spomedzi ktorych si najviac cenil motiv
kolociera, ako na Liptove volaju skorocel — rast-
liny, ktoru si liptovski bacovia vkladali do opaska,
aby ich uchranila pred zlymi silami.

Praca s kozZou bola prenho v pociatkoch na-
rocna, ale aj v nej napokon majstrovsky zvladol
hladenie koze ¢i jej morenie. Ako v3ak sam do-

daval: ,Clovek sa nemdZe uspokojit s jednym
dobrym vyrobkom. Stale treba hladat nové im-
pulzy, vzdy sa moZno dozvediet ¢osi nové."

Aj pri vyrobe z koze sa Stidiom problema-
tiky dostal k praci starych remenéarov — Stefana
Mulického z Banskej Bystrice, u ktorého sa ucili
bratia Fabryovci z Hyb, i vybornych liptovskych
majstrov Belusa, Betka, Korceka Ci Staronovej. Aj
na zaklade ich postoja a vlastnych skdsenosti
povazoval pri poctivom remesle za najddlezitej-
Sie neustale Stadium, prax a predovsetkym las-
ku. Ked' v3ak porovnaval podmienky na tvorbu
vtedajSej a sicasnej generacie, konstatoval: ,Ked
som ja Siel o tristvrte na Sest do roboty, vratil
som sa o Stvrt na tri—a mohol som sa venovat,
¢omu som chcel. Ci uz rodine, polovacke, alebo
remeslu. No dnes sa ludia vracaju domov vecer
a st radi, Ze simozu odpocinut.”

Skromne a spokojne kracal Milan Koctuch
po ceste, ktora objavil uz ako chlapec.




Jaroslav Svihra

S dctou k drevu

Vyrastal na Liptove, kde uz ako chlapec pri-
Siel do kontaktu s remeselnym spracovanim
dreva. Stary otec i stryko doma vyrabali z tohto
materialu Gzitkové predmety pre kazdodennu
potrebu, ako napr. voz, truhlice ¢i pomdcky do
kuchyne. Blizky mu bol aj Zivot na salaSoch, pas-
tierske vyrobky, a tak si aj on sam struzlikal
palice Ci kusu.

Azda tu mozno hladat korene jeho rozhod-
nutia Studovat odbor stolar-nabytkar, ktory ab-
solvoval na ucilisti v Prievidzi. Po vyuceni vyrabal
nabytok v nabytkarskom podniku a pracoval aj
vo firme na drevodomy. KedZe Studoval v Prie-
vidzi, osud ho zviedol dohromady aj s prievidz-
skym majstrom tokarom Jurajom Leporisom,
ktory bol v tych rokoch na vrchole tvorivych sil.
,TOo on mi naviedol ruky spravnym smerom,”
spomina dnes Jaroslav Svihra.

A tak si popri praci zac¢al doma zhotovovat
aj tokarené misy. Na ich vyrobu sa intenzivnej-
Sie zameral v 80. rokoch minulého storocia. Uz
v 90. rokoch zacal spolupracovat s ULUV-om,
hoci prvé misy, ktoré priniesol na posudenie,
mali podla nazoru vytvarnikov ULUV-u orien-
talny tvar a tvarovo zachadzali do keramiky. Po
konzultaciach vsak Jaroslav Svihra prispdsobil
technologicky postup i tvar misiek vyrobkom
ustalenym v ULUV-e a Casom prebral aj sorti-
ment po uz neaktivhom majstrovi tokarovi Mi-
chalovi Hupkovi.



Poprimisach v sacasnosti tokarenim vyraba
aj tzv. klubové taniere pod taniere s pokrmom,
dozy réznych velkosti a tvarov, sortiment dopina
dlabanymi lyZzicami. Originalne su jeho solnicky
a korenicky kombinujlce drevo a hovadziu kost,
resp. nadoby kombinujlce viacero druhov dreva.
Robit vie aj s kovom, preto si sam upravuje aj
vSetky pracovné nastroje.

Na vyrobu pouziva zvacsa drevo z ovocnych
stromov, ktoré si zabezpecuje od spilenia, dbajlc
na to, aby bol material prvotriedny. Ak ma podla
jeho slov vyrobok dobre vyzerat, treba poznat
prirodu, stromy i technolégie. K stromom pre-
chovava osobity vztah, ktory mozno charakteri-
zovat jednoducho aj ako pokoru.

Pracuje systematicky — kresli, reze, ubera

e

dielni mozno vidiet vyrobky v roznych etapach

opracovania. Vo finale vytokarené diela povr-
chovo upravuje leStenim a oSetruje prirodnymi
prostriedkami, napriklad olivovym olejom.

O svojej praci rozprava rad a so zanietenim,
s laskou k remeslu aj materialu. Ako hovori,
najviac si ceni, Ze je zdravy a mdze robit. Dielfu
ma dnes zariadend podla svojich dlhorocnych
snov, ked sa po prestahovani do rodinného
domu v Nitrianskej Strede mdZe do nej dostat
v papuciach, kedykolvek chce, a ostat v nej tvo-
rit podla lubovdle.

Tokarske remeslo zostane v jeho rodine ha-
dam aj uchované —inklinuje k nemu manzel jeho
dcéry Jarmily Bakovej, ktora sa venuje vyrobe
textilnych zvieratiek a taktiez spolupracuje
s ULUV-om. Aj preto sa do budtcnosti pozera
s nadejou, Ze krasna praca s drevom sa medzi
ludmi nestrati. |




Gustav Virag

Dusou hrnciar

Jeho otec bol akademicky maliar a stara ma-
ma velmi chcela, aby sa aj on venoval umeniu.
Atak jeho kroky pri rozhodovani o dalSej Studijnej
ceste viedli na u¢novsku Skolu v Bratislave, odbor
umelecky keramik, s praxou v Lubietovej. V tych

casoch v lubietovskej Skole p&sobil vynikajuci
majster ludovej umeleckej vyroby Emil Majnhold,
predstavitel uz Siestej generacie lubietovskych
hrnciarskych majstrov, a prave jemu vdaci za
vsetko, o sa o hrnciarstve dozvedel. Predovset-
kym sa od neho naucil volnosti, aby sivztah k re-
meslu utvaral podla vlastného citenia, pretoze,
ako mu majster Majnhold prizvukoval, kazdy
hrnciar ma svoj rukopis a hmaty.

Napriek tomu kratko po vyucenivnimal pracu
s hlinou este stale ako zamestnanie a k svojim



vyrobkom az tak vela necitil. To sa zacalo menit
po osamostatneni sa, ked zanechal poziciu majs-
tra v keramickej dielniv Lubietovej a ako domaci
zamestnanec dodaval vyrobky pre podnik Pa-
miatkové predmety Dobsina. Popritom nadviazal
spolupracu s ULUV-om, s ktorym spolupracuje
dodnes.

Dnes je prenho praca s hlinou vSetkym. Za
hrnciarskym kruhom ma istotu a jeho majstrov-
stvo pri toCeni dostava do rozpakov aj mnohych
vybornych keramikarov. Aj tu badat vplyv majstra
Majnholda, znameho svojou Zivelnost, ktora ho
oslobodzovala a umoznovala mu preniknat
hiboko do podstaty remesla.

V polovici 90. rokov sa Gustav Virag zacal ve-
novat vyskumu lubietovskej keramiky. Detailne
Studoval prevazne hrnce, ktoré zozbieral eSte ako
mlady chlapec od obyvatelov Slovenskej Lupce
a Lubietovej. ,Maly zaujem o tato keramiku ma
dondatil, aby som si ju lepSie nastudoval a zaradil
do méjho sortimentu. Dnes je tato keramika uz
mftva, nevyraba ju nik, ale ja sa ju snazim pro-
pagovat a vzdy ju mam na stole, aby bola ludom
na ociach,” hovori o historickej keramike, cez
ktort ako mladik vstlpil do sveta hrnciarstva.

V jeho umeleckej tvorbe ma popri Gzitkovej
hrncine vyznamné miesto aj figuralna plastika

a olejomalba. V Gzitkovych keramickych vyrob-
koch zachovava tradi¢né tvary. Geometrické
a rastlinné vzory nanasané na surovy Crep hlin-
kami za pomoci Stetca, kukacky Ci prsta umne
variuje na mliecnikoch, hrncekoch, dzbanoch
alebo miniatdrach a nechava ich vyniknat pod
transparentnou bezfarebnou alebo zelenou gla-
zUrou. Popri [ubietovskych vzoroch rad siaha aj
po ornamentoch zo starej slovanskej keramiky.
T4 mal moznost Studovat zblizka vdaka kama-
ratstvu s kastelanom Lupcianskeho hradu, ktory
bol archeoldg a vykopaval staré slovanské hrnce.
Z tejto keramiky si do svojho vytvarného prejavu
osvojil slovanskl vinovku, ktord variuje v mno-
hych podobach a ktora sa stala pre jeho hrnciar-
sku tvorbu typickou.

Ako spravny majster hrnciar, aj on sa pravi-
delne zverejiiuje na predvadzaniach vyroby
i predaji na jarmokoch. Vystavne sa prezentuje
skor figuralnou keramickou tvorbou (predo-
vSetkym sériou keramickych masiek symboli-
zujucich ludské neresti, cez ktoré chce, para-
doxne, poukazat na dobro ludiidobro vo svete)
a olejomalbami — do dnednych dni na viac nez
dvoch desiatkach samostatnych vystav doma
i v zahranici. u




Jozef Zoller

K drotdrskym koreniom

Jeho mama bola krajcirka a po nej zdedil zruc-
nost i vztah k ruénym pracam. Na pracovnom
vyucovaniv Skole rad vySival a vo volnom case si
sam nachadzal vzory, podla ktorych dlhé hodiny
zhotovoval vySivané obrazy, obrasky, decky.

Vyucil sa za zamocnika a po cely Zivot praco-
val v Drotovniv nedalekom Hlohovci. Tu spoznal

manzelku Helenu, s ktorou tvoril nerozlucny re-
meselny tandem, a pricuchol aj k drétu ako ma-
terialu na umelecké vyjadrenie.

Atak ked roku 1994 predostrel nestor sloven-
ského drotarstva Ladislav Jurovaty st. vedeniu
Drdotovne Hlohovec svoj koncept vyroby umelec-
ko-Uzitkovych predmetov z drotu, nevahal a pri-
hlasil sa do vznikajucej dielne. ,Majster Jurovaty
nas vtedy zobral do parady a za pol roka z nas
boli hotovidrotari,” spominal s laskou na svojho
majstra Jozef Zoller.

Praca ho od pociatku bavila, mal k nej vztah,
citil sa v nej isty, kedZe kazdy namet si vedel



zhmotnit na vykrese a nasledne aj v samotnom
vyrobku. Tato idyla trvala do roku 2000, ked'sa po-
mery v Drotovni zmenilia zamestnanci drotarskej
dielne zostali bez prace. Dva roky skusal venovat
sa drotarstvu spolocne so sestrou, ktora tiez pra-
covalav Drotovni a zostala bez prace, ale nedarilo
sa im a svoju snahu roku 2002 ukoncili. Uz vtedy
vsak Jozef Zoller vazne premyslal nad tym, co
vsetko by si vyzadovalo samostatné podnikanie.

Za to, Ze drotarstvu sa ostal venovat, vdacil
aj manzelke, ktora mu bola vzhladom najeho slu-
chovy hendikep od pociatku v podnikani pravou
rukou a stala prifiomv dobrom i zlom. Drotarstvo
bolo pre oboch laskou, a keby sa mu nevenovali,
neboli by Stastni. Pocas roka vandrovali po jarmo-
koch afestivaloch, spolocne travili ¢as v dielni nad
vyrobkami, zabezpecovali ich povrchovu Upravu
v Starej Turej, ako aj odbyt po celej republike.

V zaciatkoch podnikania im nesmierne po-
mobhla vytvarnicka ULUV-u Janka Menkynova,
ktora sa drotarstvu venovala po cely svoj profe-
sijny zivot. Roku 2004 vyvzorovala Jozefovi Zol-
lerovi originalne vyrobky vyuzivajuce techniku
hustého vypletania. Misy, ko3iky, podloZky, za-
vesné ozdoby Ci vianoCné stromceky vychadza-

jace s pouzitim tejto techniky spod jeho rak pat-
rili k vrcholom drotarskeho remesla u nas. Jozef
Zoller sa vsak rad venoval aj tradicnej technike
odrotovania hlinenych vyrobkov, ked spevioval
pekace i dzbaniky, ktoré dodaval aj do podniku
Slovenska ludova majolika v Modre. A na zelanie
zakaznikov rad vyhotovil lubovolny vyrobok.
Praca bola prenho totiz zabavou.

Pribeh manzelov Zollerovcov je podnetny
a hodny drotarskej histérie — v skromnych ma-
terialnych podmienkach saim podarilo udrzat sa
na trhu viac ako dvadsat rokov len vdaka sile
vlastnej vdle a odhodlania. Bez lasky k remeslu
a skromnosti, ktora zdobila oboch, by to urcite
nebolo mozné.

Drotovaniu priucil Jozef Zoller aj svojho otca,
ktory bol kedysi riaditelom Drétovne v Hlohovci,
a nespocetné mnozstvo deti, pre ktoré robil
ukazky vyroby v Skolach po okoli. V3etky akcie,
ktorych sa zucasthoval, kazdd navstevu, ktora
prijal, alebo aj svoju herecku tGc¢ast v drotarskom
televiznom seriali Ako divé husi dokumentoval
textovo i fotograficky v objemnych kronikach pre
dalSie generacie. Dal3i priklad systematickej
prace hodnej drotara. |







Jan Fotta, Klenovec (okr. Rimavska Sobota)
Ladislav Jurovaty, Bratislava
Anna Kovacova, Liptovsky Mikulas
Tomas Mihok, Kurima (okr. Bardejov)
Milan Stieranka, Klenovec (okr. Rimavska Sobota)
Jozef Svoren, Detva



Jan Fotta

Gubdrsky mohykdn

Vyrastal v Klenovci v prostredi rozvinutej
gubarskej vyroby, kde sa zhotovovaniu gub pre
ULUV venovali viaceré rodiny niekdajSich su-
kennikov. K remeslu pricuchol uz ako maly chla-
pec, pretoze byval naproti gubarskemu majs-
trovi Jozefovi Papovi. Velmi sa mu pacilo, ked
vesal na zahradu susit hotové vyrobky, a vzdy si
nasiel prilezitost, aby mu bol nablizku.

Neskor v dospelosti, ked nabral odvahu,
oslovil majstra Papa, ¢i by sa mohol popri hom
do vyroby gub aj zaucit. Po roku si sam spravil
Zelezny tkacsky stav podla vzoru toho, ktory
videl u)ozefa Papa, a pomaly zacal skisat vyra-
bat guby sam. Roku 1979 mu vytvarna komisia
ULUV-u schvalila prvé vyrobky a odvtedy pravi-
delnej vyrobe nestalo v ceste uz nic.

Patril k malu klenovskych vyrobcov, ktori
robili na krosnach Sirokych az 150 cm. Vyrabal
predovsetkym okrihle guby, o ktoré bol v case,
ked zacinal, velky zaujem. Casom si sam zhoto-
vil dalSie stavy, gubarstvo sa prenho stalo jed-
noducho vasnou. Vyrabal priblizne dvadsat
Stvorcovych metrov gib mesacne, ¢im sislusne
privyrobil k platu z oficidlneho zamestnania,
a dodnes, uz na déchodku, dodava do ULUV-u
v tomto objeme kazdé dva mesiace.

V Casoch, ked zacinal, panovala v Klenovci
nddza o vychodiskovy material — ovciu vinu.
Mladsi gubari ju preto chodievali kupovat aj
mimo regiénu, on konkrétne na Oravu. VIna bola

vtedy drahd, zodpovedala tomu v3ak aj jej kva-
lita, ked sa kupovala uZ vytriedena podla dizky
a dobre vycistena. Dnes, naopak, je viny preby-
tok, ziskat ju mozno za malo pefazi, o to viac je
vsak na nej prace pri Cisteni.

Jan Fotta po zaniku organizovaného gubar-
stva v Klenovci roku 2011, ked'v obci nefunguje uz

Jednoducho majstri



ani pracovna viny, ani stroje na jej Cistenie, vy-
konava vsetky spracovatelské Ukony — pranie
viny, jej Cechranie, Cesanie, pradenie, tkanie z nej
— bez vyuzitia elektrickej energie, len za pomoci
nastrojov démyselne uspésobenych na pracu rdk
¢i néh. Vynimkou je pouzitie vysokotlakového
cistica na zbavenie viny hrubych necistdt a zmy-
kacky na vdlanie (ubitie) hotovych vyrobkov.
Gubarstvu zostal verny aj v takychto naroc-
nych podmienkach. Pri tvorbe ho udrziava ve-
domie, Zze dnes patri k poslednym aktivnym
klenovskym gubarom a nerad by nechal toto
remeslo, ktoré obec preslavilo, zanikn(t. ,Roku
2011 som si myslel, Ze gubarstvo v Klenovci skon-
C¢ilo. Mnohi to zabalili, pretoze neboli stroje ani
vina na tkanie. A vtedy som si povedal — ved [u-
dia vedeli spravit gubu aj v ¢asoch bez elektriny,

tak preco by to nemalo ist teraz?" spomina na kri-
zové obdobie svojej remeselnej cesty. Tomuto
nastaveniu zodpoveda aj jeho energia, ktoru vlo-
Zil v poslednych rokoch do vytvorenia miestneho
muzea gubarstva a sukennictva, a tiez ochota
podielat sa na zachrane remesla v Klenovci (Ci
uz organizovanim vyrobcov, alebo zaucenim no-
vych), ktora deklaroval, ak by sa zodpovednym
podarilo zohnat na tento Gcel financie.

Pri vyrobe pouZziva vinu prirodnej bielej, ale
i Ciernej farby alebo ju farbi na odtiene Zltej, Cer-
venej, modrej, zelenej i hnedej. Okrem Stvorco-
vych a obdiznikovych tvarov gub (so zaklada-
nym vlasom) a surovic (bez zakladaného vlasu)
v Sirke od 60 do 150 cm vyraba nadalej aj okruhle
tvary. V poslednom ¢ase skd3a aj vyrobu surovi-
covych kabiel cez plece ¢i médnych viest. [ |




Ladislav Jurovaty

Drotdrska fantdzia

Jesynom Ladislava Jurovatého st., azda naj-
vyraznejSieho predstavitela umeleckého drotar-
stva druhej polovice 20. storocia na Slovensku.
Drot popri hom zacal spoznaval ako trinastrocny
a dnes aj on, ako vynikajuci znalec technoldgie,
posUva v duchu rodinnej tradicie hranice dro-
tarskeho remesla technicky i vyrazovo.

Na umeleckej Skole v Kremnici sa vyucil
v odbore zlatnik — striebornik a v Trnave absol-
voval vysoku Skolu pedagogicku. Do roku 1996
sa venoval pedagogickej praci ako ucitel'a maj-
ster odborného vycviku, nasledne az podnes je
vytvarnikom v slobodnom povolani.

Od detstva mal blizko ku kresbe, preto ho aj
drot zaujal predovSetkym ako priestorova linka.
Od otca prebral techniku viazaného sluckového
vypletu, ked rytmicky strieda, opakuje, vzajom-
ne kombinuje a variuje pasy sluciek, meni hus-
totu, hrabku i druhy drétu, ¢im dosahuje zauji-
mavé, ¢asto kontrastné struktudry vypletu.

Pohybuje sa v polohach Gzitkového i volné-
ho umenia, so Sirokym formalnym a tematic-
kym zaberom. Vytvara misy, podnosy, ramy na
zrkadla a Sperky, ale aj alegorické objekty s hu-
manistickym posolstvom, nastenné obrazy vo
forme abstraktnych kompozicii i reliéfov evoku-
jacich motivy z prirody, modely architektonic-
kych pamiatok a figuralne plastiky ¢asto az mo-
numentalnych rozmerov. Drot a drotarske prvky
velmirad a s vkusom propaguje ajv modernom



interiéri a architektdre. Jeho sakralne svietniky,
kalichy, monstrancie, lustre, korpusy na krizi,
bohostanky, relikviare, vecné svetla zdobia osem
kostolov na Slovensku.

V jeho pracach je citelny vplyv ludového
umenia, ale klasicky ornamentalny dekor Styli-
zuje a zjednodusuje. Casto siaha az k zakladnym
geometrickym tvarom alebo tradi¢ny ornament
nahradza amorfnymi liniami, ktoré ohranicuja
plochy vyplnené sluckovym vypletom. Vo figu-
ralnej tvorbe inklinuje k realizmu. Oslovuju ho
najma sakralne, folklérne a rozpravkové motivy
a svojim drétenym socham ¢asto vedome vtlaca
insitny vyraz.

Popri praci s drétom zameriava pozornost aj
na kombinaciu plechu s ru¢ne tvarovanym a via-
zanym drétom.Vduchu pdvodného remesla dalej
hlada nové vyrazové a technologické moznosti
spracovania, povrchovych dUprav a vzajomného
spajania tychto materialov. Pracuje s ocelovym,
pozinkovanym a Ciernym zihanym plechom a dr6-

tom, ktoré Casto patinuje, no neboji sa ani odvaz-
nejSich variacii s antikorovym, mosadznym, me-
denym, poniklovanym ¢i pozlatenym materialom.

Od pociatku tvorby svoju tvorbu pravidel-
ne prezentuje doma i v zahranici. Jeho prace su
v zbierkach PovaZského muzea v Ziline i zberatelov
na Slovensku, v Cesku, Nemecku a USA. Niekolko
rokov bol clenom Umeleckej besedy Slovenska
v sekcii umeleckych remesiel. Je spoluzakladate-
lom Spolocnosti priatelov Ferdinanda Martinenga
i drotarskeho klubu Dzarek, ktory dodnes funguje
pri ULUV-e. Ako externy lektor v odbore spracova-
nia drotu spolupracuje s ULUV-om, luventou,
Vysokou Skolou vytvarnych umeniv Bratislave i so
strednymi Skolami umeleckého priemyslu.

Ked premysla, ¢o ho nadalej udrziava pri
tvorbe, dostava sa az k podstate, a tou je samot-
ny drot. Tento material ho neustale prekvapuje
odkryvanim novych technologickych zakonitosti
a prehlbovanim jeho trpezlivosti, pracovitosti
i pokory.




Anna Kovacova

S dedicstvom krivej ihly

Stara mama o nej vravievala, ze sa narodila
sihlou anitou v ruke, kedZe od detstva ju zauji-
mali len ru¢né prace a Sitie odevov. Mama odo-
berala ¢asopis Slovenka, ktory bol receptami,
vzormi i vyobrazenymi odevmi pre zeny tych
¢ias inSpirujuci. Pri pravidelnom sledovani ruc-
nych prac v hiom raz Anna Kovacova objavila
obrazky vyrobkov Veroniky Golianovej z Detvy
vysivanych technikou krivej ihly — a zamilovala
sa do nich. Nik v okoli jej vSak nevedel pomdct,
kde by sa o krivej ihle mohla dozvediet viac.

Nemala eSte ani strnast rokov, ked bola z ro-
dinnych dévodov ndtena zacat pracovat v bra-
tislavskej tovarni na nite znamej ako Cvernovka.
Tu, priamo pri pociatku vzniku niti a pri baleni
farebnych bavliniek, velakrat premyslala, ¢o by
sa z nich dalo vytvorit.

Po vydaji sa prestahovala do Liptovského
MikulaSa, kde sa zamestnala v koziarskych
zavodoch. Roky ubiehali a popri zamestnani,
rodine, zahrade a ru¢nych pracach (okrem vy-
Sivania rada hackovala, plietla na ihliciach,
tkala handrickové koberce, Sila zmenSeniny
l[udového odevu zo svojho rodiska Brezovej pod
Bradlom, ktoré obliekala na babiky) v nej stale
driemala spomienka na tvorbu Veroniky Golia-
novej, ktora ju svojho casu fascinovala. Az do-
vtedy, kym ju v jedno nedelné rano neprekvapil
syn s manzelkou, zZe ju bera do Detvy pani Go-
lianovd vyhladat.



,Zlata stara pani to bola. Naslisme ju pois-
tom patrani, a ona hned zanechala pripravu
obeda a naplno sa nam cely ¢as venovala. Uka-
zala nam truhlice, kde mala staré rukavce
a sukne s vySivkami — oci sme Sli na nich ne-
chat. A tiez nas posadila za velky ram, kde boli
vzorky s vySivkou krivou ihlou, predviedla nam,
ako satorobi, a potom nas nechala vyskusat si
to. Sprvu nam to sice neslo, ale velmi chcela,
aby sme sa to naucili, a v priebehu polhodiny
som pochopila zaklady tejto krasnej techniky,”
spomina na stretnutie so svojim vzorom Anna
Kovacova.

Z Detvy si priniesla ihlu, doma si kipila ramik
a v kazdej dalSej volnej chvili postupne pricha-
dzala na nuansy vysivky krivou ihlou. VySivala
prikryvky a po ¢ase, koncom roka 1998, ked bola
S0 svojou pracou spokojna, ponukla svoje dielo
na postdenie v ULUV-e. Obrazok pestrofarebne
vySitych zvoncekov sice nepasoval do estetiky
ULUV-u, ale hustota, pravidelnost a rovnorodost
oCiek vytvaranych retiazkovym stehom dosved-

Covala, ze tuto techniku ovlada vynikajuco. Ob-
ratom dostala z ULUV-u zadanie vysit dve ob-
liecky na vankuUSe s predkreslenymi vzormi,
a prave tu mozno datovat zaciatok obojstranne
prospesnej spoluprace.

Pri oblieckach vylepSila Anna Kovacova spo-
sob ich zoSivania pouzitim krytého stehu, ktory
sa naucila v zamestnani pri praci s kozusinou.
Svoj sortiment pre ULUV ¢asom rozsirila o vysi-
vané detvianske muzské kosele. A vo volnych
chvilach sa venuje aj tvorbe vlastnych vySiva-
nych prikryvok, obrusov ¢i obrazkov, na ktorych
ski3a kombinovat farebnost i vzory.

Ked' po rokoch znovu navstivila Detvu, velmi
milym bolo pre fu stretnutie s vnuckou pani Go-
lianovej lvetou Smilekovou, ktora pokracuje rov-
nako Ustretovo a skromne v Slapajach starej
mamy. Ked hodnoti svoj vztah k vySivke krivou
ihlou, pre Au — hoci nie je rodena Detvianka, kto-
rym, ako samavravi, sa nemdze rovnat — to bola
laska na prvy pohlad. A zanechat ju nechce, do-
kial' jej budu o€i a ruky slazit.




Tomas Mihok

Sohnom v rode

Jeho otec, dedo i pradedo boli kovaci. Avsak
skdr nez ho ohnivé remeslo mohlo chytit napl-
no, prisiel zakaz prevadzkovania zivnostiv polo-
vici 50. rokov a moznost vytvorit si ku kovacéstvu
vztah cez rodinu sa stratila. Ohen si ho v3ak
predsa len nasiel. Ako ucitel Zakladnej Skoly
v Marhani sa roku 1976 zoznamil so Stefanom
Tomeckom z osady Dubie, ucitelom na do-
chodku, ktory sa venoval vyrobe bardejovskej
keramiky. Praca za kruhom ho uchvatila a hned
si dal vyrobit tazky dubovy zotrvacnik a sam si
zostrojil kopaci hrnciarsky kruh, ktory umiestnil
v pivnici Skolskej bytovky.

Vvyrobky vypaloval spoCiatku v peci u Ste-
fana Tomecka v Dubi. Po roku sa s manzelkou,
taktieZ ucitelkou, prestahovali do Kurimy, kde
sa otvarala nova skola. V keramickom nadSeni
nepolavoval a po Case si ha skolskom pozemku
postavil vlastnt polni pec. Cez Stefana Tomec-
ka sa zoznamil aj s majstrom Janom Frankovi-
com z Bardejova, ktory mu poskytoval cenné
technologické rady.

Trvalo mu uc¢novskeé tri roky, kym bol so svo-
jou tvorbou ako-tak spokojny a ponukol svoje
vyrobky do ULUV-u. Vytvarna komisia mu ich
schvalila a spolupraca casom prerastla do prace
na plny dvazok. Tomas Mihok nacas zanechal
zamestnanie v Skolstve, prenajal si v obci poze-
mok so starym domom, kde si zriadil dielfu
s elektrickym hrnciarskym kruhom a postauvil

dalSiu polnd pec. Hlinu, ktoru si podla vzoru sta-
rych bardejovskych majstrov pripravoval sam,
ziskaval z miestneho zdroja priamo za domom.

Dalsou etapou v jeho tvorbe je zadymovana
keramika. Dostal sa k nej po kratkej tvorivej
pauze, ked roku 1989 zanechal keramiku a zacal
robit v pridruZenej vyrobe v Bratislave. Na jed-
nom zo stretnuti s vytvarnickou ULUV-u Evou



Kramplovou roku 1990, ked 3li spolocne do
PieStan navstivit majstra Jana Sklenara, dostal
od nej navrh, i by nevyskusal vyrobu zadymo-
vanej keramiky, ktord bardejovski hrnciari za-
nechali na prelome19.a20. storocia. Zaujalo ho
to a po nastudovani problematiky zacal roku
1991 s jej praktickou vyrobou. Po troch desatro-
Ciach tak ULUV obnovil vyrobu tohto prasta-
rého druhu keramiky, ked poslednym majs-
trom, ktory sa jej venoval, bol legendarny Jan
Kovac zo Sivetic.

Na zadymovanu keramiku si Tomas Mihok
postavil dalSiu polnu pec, technologicky roz-
dielnu od pece na bardejovsku keramiku, a na-
plno sa pustil do vyroby. Ako hovori, najtazsie
bolo dosiahnut idedlne zadymenie a naucit sa
rozpoznavat teploty v peci podla farby plamena.

ZadymenuU keramiku zdobil hladenim povrchu
porcelanovym ti¢ikom z maziara, ktorym vytva-
ral harmonické geometrické vzory aj graficky
zjednoduSené rastlinné motivy.

Roku 2016 Tomas Mihok od hrnciarskej vy-
roby zo zdravotnych dévodov upustil. Nechodie-
val na jarmoky — keramike sa po roku 1989 veno-
val popri zamestnani ucitela a ako celoZivotnej
zalube na ddéchodku. Zadymovanu keramiku po-
vazoval za artikel pre zberatelov, ktori si ho nasli
aj bez jeho zverejhovania sa. A hoci je dnes ako
keramik neaktivny, rad posuva svoje skisenosti
mlads$im zaujemcom. Od rucnej vyroby vsak
neupustil. Oslovilo ho drevo, ktoré nachadza
v ramci zdravotnych prechadzok do okolitych
lesov a z ktorého zhotovuje osobité figuralne
plastiky a pastierske palice. u




Milan Stieranka

Z dreva tvorené

Narodil sa na kokavskych vr-
choch, kde starirodicia gazdovali,
vyrastal vsak v Hnusti. Nad fou
bol salas, a kedZe otec mal rad
zinCicu, ako maly chlapec mu po
Au s kanvickou chodieval. Baca,
obrovsky chlap, mal na policiv ko-
libe povykladané krasne crpaky,
a ked tam zavitali dospeli, zobral
a ponalieval im zinCice do nich. No
malému chlapcovi, hoci aj kupo-
val zinCicu pravidelne, vzdy ulial
len do plechového hrnceka, vraj
aby ¢rpak nepokazil. A tak si Milan
Stieranka uz vtedy povedal, Ze aj
on si raz taky spravi.

Prakticky k tradi¢nej vyrobe
pricuchol ako vyuceny zamocnik
po Skole na rodicovskom dome
v Masi nedaleko Klenovca, kde
popri praci na hospodarstve zacal
fuSovat aj do ludovej umeleckej
vyroby. Odlieval valasky pre deti
do saborov, vyrabal opasky, ne-
skor sa pustil do dreva, aj pod
vplyvom rezbara Jana Procnera,
s ktorym pracoval v bani v Hand-
lovej. Az ho raz kolega nahovoril,
aby skusil ukazat svoje drevené
reliéfne obrazy v ULUV-e.



Vytvarnik, ktory ma vtedy v ULUV-e prijal,
zhodnotil moju dovtedajSiu tvorbu slovami, Zze to
bude na dlhSiu debatu. No stala za to. Dostal
som vela rozumu a nasmerovali ma na vyrobu
¢rpakov,” spominal na milnik vo svojej tvorbe
Milan Stieranka.

Na zaciatku robil ¢rpaky gemerského typu,
neskor sa odhodlal aj na severoslovenské a stre-
doslovenské, presne podla typizacie niekdajSieho
hlavného vytvarnika ULUV-u Vaclava Kautmana.
Poctivo sa drzal ich pdvodnych znakov, a hoci
vyzdobu varioval, vystavba jednotlivych typov
bola prefiho nemenna.

Povzbudenim v praci mu boli v zaciatkoch
pochvaly od bacov a valachov, ktori robili na sa-
lasi. Celkovo v Zivote rad pocuval rady starsich,
rad Studoval, dozvedal sa medzi riadkami nové
veci. A tesilo ho, ked videl, Ze [udi jeho Crpaky
zaujali. Nemuseli siich ani kupit, stacilo mu, ked
prejavili zaujem, pripadne s nim podebatovali.

Na vyrobu ¢rpakov, Crpaciek, solniciek a fo-
riem na syr pouzival zvacsa javor a Ceresnu, teda
material, ktory vdaka tvrdosti vydrzi aj Gcel, na
aky je tento sortiment tradicnych vyrobkov
urCeny. Pri plastikach (zvierat i fudi) a betlehe-
moch siahal aj po mak3ej lipe. Z dreva dokazal
vyrobit lubovolny vyrobok (napr. aj kolisky, kolo-
vraty, reliéfne obrazy), vzdy zalezalo na priani
objednavatela.

Nastroje si aj kupoval, ale aj sam zhotovoval
a vsetky si brasil. V dielni, ktor( mal zriadenu
v rodi€ovskom dome, si pripravoval vyrobky na-
hrubo aj za pomoci elektrickych strojov. Menegj
hlu¢né detaily na nich dokoncoval v panelako-
vom byte v uspdsobenej Skatuli od topanok,
ktora mu na jeho vyrobu v malom postacovala.

Svoje umenie rad predvadzal na vyznamnych
remeselnych a folklérnych festivaloch, ako aj na
strednych a zakladnych Skolach a navyse ho pro-
pagoval aj na vlastnej webovej stranke. |




Jozef Svoren

Z pacigovskej krvi

Vyrastal v robotnickej ro-
dine na Pstrusi vo Viglasi. Jeho
otec bol vyuceny kolar a stolar,
kontakt s drevom mal popri
nom odmalicka. Miloval tiez
[udovU hudbu a piesne — ked
ich hrali v rozhlase, ako chla-
pec na ne tancoval s valaskou
na dvore, a neskor, navstevu-
jac ludovu Skolu umenia, zvla-
dol hru naviaceré hudobné na-
stroje.

K vyrobe pistal a fujar sa
dostal roku 1984 cez brata svo-
jej mamy majstra Petra Pacigu,
ktory hladal nastupcu. Lebo
hoci mal syna, toho bavili viac
motory, a tak oslovil synovcov.
Jozef Svoren ako vyuceny zva-
racC bol po cely Zivot zamest-
nany v Podpolianskych strojariach v Detve a mal
skUsenosti s prilezitostnou vyrobou vyrezava-
nych palic, valaSiek a opaskov. Tradi¢na vyroba
ho lakala, preto pristal — a odvtedy ho hudobné
nastroje neopustili.

Ked priSiel k ujcovi Pacigovi do dielne po prvy
raz, akurat robil pistalku. A hned mu dal do ruky
drevo, aby aj on vyskasal jednu vyrobit. Neskar,
ked viac prenikol do vyroby pistalky, sa podobne
dostal aj k svojej prvej fujare. Odlozenl ju ma

dodnes, a hra krasne. Vyhreseny bol vtedy akurat
za spOsob, akym na nu prekreslil ornament, ked
bol kazdy rovnaky. Aspon si zapamatal, Ze orna-
menty sa nikdy nekopiruju. ,Kreslit vraj treba
volnou rukou, a nie hrat sa so sablénami, pove-
dali mi ujec,” spomina. Dnes ma Jan Svoren
pisanky s Pacigovymi vzormi aj s vlastnymi a za
tie roky ich uz ovlada spamati. Po inSpiraciu do
nich nazrie jedine vtedy, ked sa mu zda, Ze isty
vzor opakuje uz dlho.

Jednoducho majstri



V zaciatkoch sa mu robilo dobre. Ked mal
problémy, zaSiel za ujcom a poradil sa. Tu sa for-
movali jeho technologické zaklady. Ked v3ak
roku 1985 Peter Paciga zomrel, na dalSie nuansy
musel krvopotne prichadzat sam. Alebo v disku-
siach s inymi vyrobcami, ktorych cez Petra Pa-
cigu spoznal mnoho.

Po desatrociach praxe je dnes pre Jana Svo-
refia na prvom mieste zvuk nastroja. Ako vravi,
ked Clovek zoberie z hory drevo na hudobny
nastroj, je povinny vratit mu dusu cez krasny
zvuk, aby mohol strom znovu ozit. Neznamena
to vsak, ze by rezignoval na vyzdobu nastrojov.
Naopak, zachovava tradic¢né podpolianske vyre-
zavané ornamenty vypalované kyselinou dusic-
nou, nazyvanou v regione aj Salvajster. Pri nana-
sani Salvajstra na drevo sa mu rokmi najviac
osvedcil bambus, na vyrezavanie drazok pouziva
rydlo do gumy profilu V. Popritom v poslednom
Case skisa aj vyzdobu vybijanim dreva kovovymi
plieSkami.

Jeho hlavnym sortimentom su fujary a Sest-
dierkové pistaly, ak je vsak dopyt, vyrobi aj kon-
covku (ktoré sa na Podpolani nerobievali), dvo-
jacku Ci palicu s tromi moznostami vyuzitia
(palica, fujarka, koncovka). Zakladom kvalitnej
prace su prenho vynikajuco pripravené pracovné
nastroje. Vacsinu si vyrobil sam — cifralky zhoto-
vené z kovovych trubiek, noziky a rydla, kupoval
len vrtaky. Nastroje si prebrusuje jemnym Smirg-
lom a pastou na leStenie mosadze. Ostrost je
prenho zakladom — ako vravi, zarezat treba len
raz, a presne.

O tajomstva vyroby sa rad deli s ludmi, ktori
prejavia zaujem. V stcasnosti ma dvoch u¢nov
z garazi na detvianskom sidlisku, ktoré susedia
sjehodielfou. A ucit sa k nemu chodieva aj jeho
bratranec, synovec Petra Pacigu Ondrej Paciga.
Ak by vytrval, bol by Jozef Svoren rad — znalost
by ostala v rodine a on by mohol s pokojnym
svedomim, Ze ma pokracovatela, zavesit vyrobu
na klinec.







Pavol Gregor, Prievidza
Halina Greslikova, PreSov
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Milota Schusterova, Bratislava



Pavol Gregor

Slama v rukdch cloveka

Jeho stary otec z maminej strany bol naj-
dnes v sebe nosi spomienku, ako sedaval v jeho
verState, kde nemal nik iny pristup, a fascino-
vane sledoval, ako vznika drevené koleso z ky-
selkavo vonajuceho agata. Na opacnom konci
dediny, v dome krstnej mamy, zas zazival pra-
denie, tkanie, Sitie, vySivanie, teda pracu s tex-
tilnymi technikami, z ktorych mnohé, mimo-
chodom, ovlada dnes aj on sam. Mozno prave
v tych chvilach sa unho utvaral vztah k tradi¢nej
kultire, obdiv k tomu, Ze vlastnymi rukami
mozno tvorit.

Slamu ako material vhodny na ru¢nd vyrobu
spoznal eSte ako chlapecv Prievidzi, v ktorej za-
kotvil devatro¢ny po dlhom obdobi stahovania
rodiny za otcovou pracou banského technika.
V kruhu kamaratov na miestnych obilnych po-
liach sa priucil zakladom Spiralového pletenia
a dalej sa od tejto techniky prileZitostne odvijal
ako samouk aj v dospelosti. A hoci spociatku
koketoval aj s myslienkou venovat sa vyrobe
zdreva (lakalo ho stolarstvo i tokarstvo), priesto-
rové obmedzenia ho nakoniec priviedli k menej
narocnej vyrobe zo slamy.

Prilezitost predstavit sa so svojimi slame-
nymi miniatdrami pred fudmi sa mu naskytla
roku 1989 na prievidzskych vianocnych trhoch.
Asi netusil, aky koloto€ tym spusti, ale jeho vy-
robky sa zapacili laikom i odbornikom a vyrobe

Jednoducho majstri



zo slamy ostava od tych Cias verny. Prisli dalSie
odborné podujatia, predvadzania vyroby, prvé
vystavy, hibSie Stidium a ponaranie sa do prob-
lematiky. InSpirativna bola prefiho tvorba
majstra ludovej umeleckej vyroby Jozefa Hupku
zo Serede, s ktorym sa neskor spoznal aj osobne.
Kedze literatury bolo v tych ¢asoch malo, bol
vdacny za kazdy podnet. Ana mnohéfigle a spo-
soby pletenia postupne prichadzal aj sam.

K Spiralovému pleteniu casom pridal aj dalSie
techniky — z pletacich zalamovanu plosnu tech-
niku, oravsku tradi¢nu techniku a techniku
pletenia stuh, pri Zehlenej slame zas techniku
kariCiek s vlozenymi aplikaciami z textilu alebo
prirodnin, ploSné vianocné ozdoby a rézne typy
vianocnych retiazok. Alebo siaha aj po kombi-
nacii pletenej a zehlenej slamy.

LepSie sa zorientovat v remesle ako takom
mu pomohla Skola ludovej kultlry v ZajeZovej,
v ktorej stravil od roku 1993 desat rokov plnych
remeselnej tvorby. Posobil v nej aj ako lektor
a v tych casoch sa po prepusteni zo zamestnania
Sest rokov Zivil prave vyrobou zo slamy.

Popridrobnych slamenych ozdobach zhoto-
vuje aj rozmernejSie dekoracie na rozlicné vy-
roCné prilezitosti (Vianoce, Velka noc, dozinky),
ako aj kraslice oblepované slamou ¢i zapletané
v slame, C€o je jeho vlastna autorska technika.
Vyuziva prirodné sfarbenie slamy, hoci ako vy-
Studovany chemik, ktory pracoval v tejto oblasti
po cely zivot, by s farbenim nemal problém. No
tak ako pri pouzitych technikach, aj vo fareb-
nosti sa snazi respektovat tradi¢né postupy do-
lozené z Gzemia Slovenska. Vzorkovnik, ktory si
systematicky vedie, dnes obsahuje uz viac nez
dvesto vzorov.

,Slama je pre mna droga,” vyznava sa dnes.
Nepotrebuje vyrabat, ale robi to velmi rad. Rad
tiez predvadza vyrobu a uci v intenzivnych kur-
zoch, kde zaujemcom prezradi vSetko, na co
v oblasti vyroby zo slamy za svojho Zivota popri-
chadzal. Ako sam vravi, ludi by vyroba zo slamy
pritahovala, ale problémom je nedostatok kva-
litnej raze na nasich poliach, ktora je pri vyrobe
vychodiskovym materialom. |




Halina
Greslikova

Premeny
prastarého

dedicCstva

Vyrastala v kultivova-
nom prostredi staroby-
[ého Lvova na zapadnej
Ukrajine. Otec chcel, aby
bola huslistkou, a tak sa
celé detstvo venovala —3j
ako clenka symfonického
orchestra —hre natomto
nastroji. Ako muzikantka
sa vsak dostavala do kon-
taktu aj s inymi umel-
cami, a tak si nakoniec
prirozhodovani o stredo-
Skolskom 3stadiu zvolila
umeleckl Skolu vytvarného zamerania.

A svoje rozhodnutie nikdy neolutovala.
,S laskou spominam na mojich ucitelov, ktori
ma naucili milovat umenie a krasu, ctit si tradi-
cie a mat Gctu k remeslu. Skola bola zamerana
prave na ludovu tvorbu, a v tomto duchu sme
boli vychovavani aj my ziaci,” priblizuje ddle-
Zité obdobie svojho zivota Halina Greslikova.
V Skole sa zoznamila s tkacskymi krosnami,
s pracou na nich, s dalsimi tkacskymi techni-
kami, s tradicnym materialom a vzormiis mod-
nym navrharstvom.

Po absolvovani ju prijali na oddelenie [u-
dového umeniavjednom z Ivovskych muzei. Na
starosti mala katalogizaciu fondov [udovej
kultldry, pri ktorej jej rukami preslo a do srdca
sa zapisalo mnozstvo prastarych predmetov. P6-
sobila tam vsak kratky cas, pretoze po vydaji
roku 1979 odchadza Zit na Slovensko do PreSova.
Tu sa sprvu zamestnala ako vytvarna a technicka
redaktorka v novinach, neskdr pracovala vo
vyvojovom stredisku vyrobného druzstva Pleta,
v ktorom trinast rokov navrhovala odevy na
volnocasové prilezitosti — samozrejme, pod vply-



vom Stldia i predoslej prace, vyuzivajuc aj tra-
dicné vzory.V90. rokoch po odchode z Plety na-
dalej pracovala ako navrharka odevov a graficka.

Rucné zhotovovanie textilu ju neopustilo od
Skolskych cias do dnednych dni; podobne ani
perokresba, ktorej sa v Skole taktiez venovala.
A kedZe rokmi sa jej zru€nost cibrila a aj rodina
mala pre jej zalubu neustale pochopenie, roku
1999 vyskisala pracou svojich ridk sa aj Zivit. Avy-
drzala pritom.

V textilnej tvorbe ju najviac lakaja prirodné
materialy. Predovsetkym vina, najlepSie rucne
spradenad, ktor( si oblUbila pre makkost a hreji-
vost. Skalu pracovnych materialov doplfiailanom,
konope a bavinou. Tradicné materialy, techniky
i vzory boli pre fu vzdy hlavnou inSpiraciou, no jej
tizbou i ciefom je, aby svojou tvorbou ulahodila
potrebam stcasného cloveka. Aj preto sa vzdy
rada dozveda, ako jej vyrobky pdsobia na ludi, ¢o
ju poslva dalejiv tvorbe.

Jej hlavnym inSpiracnym zdrojom je najma
tradicny ludovy textil SariSského regiénu. Ako

sama vravi, studnica je v tejto oblasti nevycer-
patelna — staci jej maly detail z odevnej suciastky
Ci technologicky postup, aby ho pretavila do au-
torského vyrobku. Badatelna je tu jej mazejnicka
sklsenost, ktora sa zrkadliv jej hiIbokom vztahu
k archaickym predmetom.

Z technik jej najviac ucarovalo tkanie na
krosnach, ked tkaniny zhotovuje v platnovej, rip-
sovej i keprovej vazbe. Ovlada vsak aj tkanie na
rame a naforme. Vo vSeobecnosti ma rada obja-
vovanie novych moznosti, preto sa chysta aj na
pracu s hrubsie spradenou vinou ¢i na samotné
pradenie. Momentalne ru¢ne pradeny material
nakupuje od miestnych vyrobcov.

Vyrobky pusta do sveta, az ked'je s nimi spo-
kojna. V jej sortimente mozno najst vankuse,
kapsy, prestierania, zapastky, na niektoré tasky
aplikuje remienky z prirodnej koze. Od roku 2015
je lektorkou remeselnych kurzov pre deti i do-
spelych v Regionalnom centre remesiel ULUV
v Kosiciach. u




Eduard Hupka
Tokdrsky pribeh

Ludova umelecka vyroba ho sprevadzala
odmlada. V tzkom rodinnom kruhu mal hned
dvoch vyraznych majstrov remesla — strykov Jo-
zefa Hupku, vyrobcu 0zddb zo slamy, a Michala
Hupku, tokara, oboch dlhoro¢nych aktivnych
spolupracovnikov ULUV-u. UCarovala mu najma
praca druhého. Mozno aj preto, Ze praca s dre-
vom na tocovke bola v tych ¢asoch medzi mla-
dencami vo velkej oblube.

Strykovu dielnu v Seredi Eduard Hupka, vy-
uceny elektromechanik so stavebnou priemys-
lovkou, zacal intenzivnejSie vyhladavat od roku
1976, po navrate zo zakladnej vojenskej sluzby.
Fascinovalo ho, Ze stryko opustal svoje praco-
visko len parrazy do mesiaca, a to ked odchadzal
do ULUV-u odovzdat vyrobky. Inak stistavne tvo-
ril, v tandeme so svojou manzelkou Bozenou,
ktora zdobila opracované vyrobky vbijanim mo-
sadzného plechu.

Vyraznym znakom tvorby nerozlu¢nej man-
Zelskej dvojice bol zmysel pre detail a preciznost.
,Dodnes si pamatam, ako stryko hodil do pece
dokoncCend misku, pretoze v nej bola skryta



chyba, mala prasklina. Nedokonaly vyrobok ne-
pustil zrdk a ani sa ho nepokisal predat, lebo bol
presvedceny, ze platiaci zakaznik oc¢akava sto-
percentny kvalitu,” spomina na roky zbierania
skusenosti Eduard Hupka.

Koniec koncov, podobny pristup k remeslu
dnes zachovava aj on sam. Badatelny je uz vo
faze pripravy materialu. Vlastni vietky nastroje
potrebné na spracovanie dreva, ktoré si vybera,
eSte ked rastie na koreni. Po spileni nechava
strom rok preschnut, nasledne ho nareze na
foSne na vlastnom gatri a uskladnuje na dvore.
Na vzduchu drevo schne dalSie roky, postupne
spraclvané na toCovke na polotovary, ktoré sa
znovu volne suSia. Dobre vysuSené drevo je pre
Eduarda Hupku zarukou kvality a stability ko-
necného vyrobku.

V zaciatkoch tvorby pokracoval v sortimente
svojho stryka, ktory bol navrhnuty v spolupraci
s vytvarnikmi ULUV-u. A od neho si osvojil aj vy-
zdobnu techniku vbijania mosadzného plechu do
dreva. Neskor svoje portfélio obohatil o vlastné
tvary, zdokonalujucich predovsetkym na miskach
a svietnikoch. Mosadzny plech so zabrusenou
hranou nastrihany na tenké pasiky tvaruje na
vlastnorucne zhotovenej vinovacke z ozubenych
koliesok. Sam si aj brusi a kali noze a dlata a tak-
tiez sam si zhotovuje plechové misky s hrotom,
ktoré s sucastou jeho svietnikov.

Vyrobok finalizuje obrasenim jemnym Smirg-
[om a nanesenim povrchovej ochrany —v zaciat-
koch tvorby politury, teda Selaku zmieSaného
s denaturovanym liehom, dnes skér vcelieho
vosku i lanového oleja. Niekedy siahne aj po Cier-
nom tusi, ktory v kontraste nechava eSte viac vy-
niknut prirodzenej farbe dreva — najcastejsie ore-

cha, alev oblube ma aj jasen a ovocné stromy. Je-
dinecné je prenho kazdé drevo. Ceni si na nom
najma hutnost a farebnost, na piedestali jeho
dlhorocnej praxe sa vynima slivka a jablon.

Lasku k drevu zdedila po nom aj jeho dcéra
Zuzana DanisSkova, ktora vysStudovala dizajn
a tvarovanie dreva na Skole umeleckého prie-
myslu Josefa Vydru v Bratislave a nasledne aj na
Vysokej Skole vytvarnych umeni. Cez fu zdan-
livo nepotrebné odrezky z diel majstra tokara
nachadzaju vyuzitie v dalSej originalnej auto-
rskej tvorbe.

ST




Dagmar
Kocianova

Zrodend pre vinu
aihlice

Pliest ihlicami vedela skor
nez pisat. Cosi jej ukazala su-
seda, Cosi sa neskor priucila
v Skole a pomohla jej aj rus-
ka kniha o pleteni, ktori mala
v kniznici po cely Zivot — cez fu
spoznala plastické vzory a vo-
bec technickd nadstavbu, na-
priklad zarovnavanie okrajov.
InSpiroval ju aj casopis Dorka,
a ked nieco nevedela, spytala
sa v okoli, kedZe v tych ¢asoch
bolo pletenie medzi ludmi vo
velkej oblube.

Sikovnost zdedila, ako vra-
vievala jej mama, po dedkovi —
umeleckom Stukatérovi. V detstve sa to prejavo-
valo aj jej zalubou v hrnciarstve, ked svoje vytvory
vypalovaladomav tribe, ako ajv malbe, ktorej ju
roky ucil akademicky maliar Michal Tillner. Jej dal-
Sie umelecké smerovanie zastavila az triedna uci-
telka zo zakladnej Skoly, ktora presvedcila mamu,
aby ju nedala na strednd umeleckd Skolu, tou sa
vraj neuzivi, ale na obchodnu akadémiu.

Predpovedanu istotu materialneho zabez-
pecenia nasledne zazivala takmer tridsat rokov

vo funkcii sekretarky riaditela Slovenskej Statnej
poistovne, aZ kym nemusela toto zamestnanie
pre pretrvavajlce zdravotné problémy zanechat.
Pisal sa rok 1985 a vo vzduchu visela otazka, ako
profesijne dalej. KedZe pliest nikdy v Zivote ne-
prestala a cez manzela mala kontakt v ULUV-e,
predlozila portfélio svojich pletenych prac vy-
tvarnicke Klare Brunovskej, ktora mala v tych
Casoch tito oblast vyroby v ULUV-e na starosti.
Prace Dagmar Kocianovej sa jej pacili, a tak ju pri-



jala na pIna dohodu ako vyrobkynu pletenych
odevov.

Klara Brunovska vytvarala kolekcie réznych
sUciastok odevu (zvacsa pulévre, Ciapky a navle-
ky) s pouzitim jedného vzoru v troch variaciach.
Dagmar Kocianova mala vsetky jej vzory, ktoré
motivicky Cerpali z roznych oblasti tradicného
vytvarného umenia, odlozené a po cely Zivot ich
vyuzivala v tvorbe. Zakratko po prijati do ULUV-u
sa vypracovala na poprednu vyrobkynu a Klara
Brunovska jej zacala zadavat zhotovovanie pro-
totypov odevov. Brunovskej vklad do sposobu
prace vyrobkyn bol popri vytvarnom vedeni aj
technologicky, naucila ich napriklad pridavat
k priadzi nespradeny ovcivlas, ktory robi finalny
vyrobok maksim a bohatsim.

Po odchode tejto vytvarnicky z ULUV-u za-
Ciatkom 90. rokov vyskusala Dagmar Kocianova
vyrabat popri navrhoch dalSich vytvarnikov
ULUV-u aj vlastné vyrobky, napriklad ponozky,
podkolienky alebo cCiapky a 3aly. Pletenie bolo
pre nu kazdodennym odpocinkom. Popri sa-
motnej praci ju najviac motivovala naroc¢nost
vzoru Ci tvaru. V minulosti, ked sa v ULUV-e vy-

rabalo sériovo, napriklad nerada plietla zadné
strany a rukavy pulévrov, ktoré sa robievali ne-
zdobené. Naopak, vyzila sa pri pleteni ¢o naj-
zlozitejSieho vzoru. A aj v novsej dobe po celo-
dennej praci na zahrade usadala po kratkom
odpocinku k televizii a zacala pliest. ,Neviem si
predstavit, Ze by som si sadla do kresla bez ihlic.
A vykladat cely vecCer pasians? To by som nedo-
kazala," vravievala s Gsmevom.

Pri spomienkach na staré casy sa jej v pa-
mati vynarali prestizne zakazky, ked sa roku
1988 podielala na opletani prvej Cesko-sloven-
skej vypravy na Mount Everest, kde nakoniec
museli eSte dopletat rukavy, kedZe horolezci
mali dlhSie ruky ako bezni[udia. Alebo zhotovo-
vanie odevov pre hercov (Satinsky, Kramar, Kro-
nerova), ktoré sa napokon objavili aj na filmo-
vom platne. Od roku 1996 bola na déchodku, ale
s ULUV-om spolupracovala aZ do konca svojho
Zivota.

Nasledovnikov nemala, ludiv jej okoli plete-
nie nechytilo. To vSak nemalo vplyv na jej neuti-
chajdcu aktivitu a kreativitu, ktora vyzarovala
z kazdého jej vyrobku.




Igor Prilinsky
Remeselnik novej doby

Drevo mu bolo blizke od detstva. Rad kreslil,
modeloval, vyrezaval. Aj vdaka otcovi, ktory bol
reStaurator a hodinar a vo volnom ¢ase sa s ob-
lubou venoval zhotovovaniu salasnickeho riadu
a dalSich typickych pastierskych vyrobkov. Okrem
toho, ze ho vidal denne pri praci s drevom, pro-
strednictvom neho mal uz od detstva Cest po-
znat aj velkého majstra ludovej umeleckej vyroby
Jozefa Lenharta z nedalekych Bojnic.

Tieto vplyvy ho priviedli k Stidiu umeleckore-
meselného spraclvania dreva na Strednom od-
bornom ucilisti nabytkarskom v Pravenci a dre-
varskym remeslom sa rozhodol Zivit aj po vyuceni.
A prave vzor Jozefa Lenharta ho popri klasickom
stolarstve udrzal aj pri tradi¢nej tvorbe.

,Pan Lenhart pre mfa v oblasti tradicnej
ludovej vyroby dodnes zostava slovenskym Mi-
chelangelom a vysledky jeho prace st etalénom
najvyssej kvality. Zazil som, ako precizne pristu-
poval k tvorbe, a na vlastné oci som mohol posu-
dzovat diela, ktoré z toho vznikli. Samozrejme,
Ze som si od neho osvojil vzory aj tvary a v tra-
dicnom pastierskom umeni — i uz ide o crpaky,



pracky, valasky, alebo fujary — sa nepokdsam
o ni¢ nové. Ale nie vSetko som dokazal vidiet uz
vtedy. A tak som sa musel k mnohym nuan-
sam tradi¢nej tvorby prepracivat pracne sam,”
obzera sa za svojimi zaCiatkami v tejto oblasti
Igor Prilinsky.

Jeho primarnou obzivou je dnes umelecké
stolarstvo. Vyraba dvere, schody, reStauruje sta-
rozitny nabytok, hodiny. Tradic¢né ludové umenie
je prenho skoér konickom, ktorému venuje volnej-
Si cas v zimnom obdobi. Spod jeho ruk vycha-
dzaju svorové pastierske riady, fujary, valasky,
reliéfne obrazy a sochy, z ktorych viaceré zdobia
velky mechanicky betlehem v moravskej obci
Horni LidecC. Pri tokarenych vyrobkoch sa zdoko-
naloval u chyrneho prievidzského majstra Juraja
Leporisa, vyraba aj mosadzné pracky, kozené
opasky a v poslednom ¢ase i noze zdobené ro-
hovinou, paroZim ¢i perletou.

Privyrobe ¢rpakov dodrziava regionalne ¢le-
nenie zavedené vytvarnikom ULUV-u Vaclavom
Kautmanom. Nekombinuje prvky z nich, kazdy
region ma svoj crpak, podobne ako mosadzné
pracky, ktorych vyrobe sa tiez naucil popri Joze-
fovi Lenhartovi. Azda len pri fujarach sa vzdialil
technoldgii, ktoru si osvojil pri velkom bojnic-
kom majstrovi, a cez rozhovory s majstrom
Michalom Filom z Banskej Bystrice sa posunul
k inému, zvukovo kvalitnejSiemu vyhotoveniu
tohto tradicného hudobného nastroja. Pri zdo-
beni vSak nadalej ostava verny Lenhartom na
Detve zachytenym vyrezavanym a kyselinou vy-
palovanym vzorom.

To, ze saremeslu venuje naplno, sa podpisa-
lo pod viacero skutocnosti. Jednou z nich je po-
uzivanie pracovnych nastrojov, pri ktorom mu

vela radil majster husliar Jozef Novak z Banoviec
nad Bebravou. Siaha po tom najkvalitnejSom, ¢o
je na trhu, americké, australske Ci japonské
znacky nevynimajdc, a nebrani sa ani elektric-
kym pomdckam, umne vyvazujdc mieru ich za-
pojenia do tvorby diela. Tym potvrdzuje, ze je
prototypom remeselnika novej doby, ktory je
vsak vdaka bohatym vedomostiam pevne zako-
reneny v nasej historii.

O tom, ¢i sa mu to dari, najlepSie svedcia jeho
vyrobky. A jeho mladicke rozhodnutie venovat
sa remeslu nesie v sebe popri permanentnom
tvarovani materialu aj formovanie pevného Zi-
votného postoja v prostredi neraz nie najzicli-
vejSom pre jedinca, ktory pristupuje k svojej praci
poctivo.




Milota
Schusterova

Malované
criepky spomienok

Vyrastala v dedinke Tupa
pri Sahach, kde boli ludové
zvyky v jej detstve stale zivé.
Dodnes si vybavuje jarné sprie-
vody dedinou i tradicny odev
ludi a spomienky na vsetku tra-
di¢nu krasu sa snazi pretavit aj
do svojich malieb na sklo.

Malovaniu sa venuje po
cely zivot. Maloval uz jej otec
a prave jeho staré olejové farby
nasla ako dvanastro¢na na po-
vale. Vyskudsala s nimi vytvorit
— bez akychkolvek teoretickych
vedomosti — obraz baletky.
A kedZe ludom sa pacil, zapi-
sala sa do ludovej Skoly ume-
nia. V nej ju ucil akademicky
maliar Stefan Varga, ktory ovplyvnil aj jej dalSie
stadium, ked'si na Pedagogickej fakulte v Nitre
vybrala vytvarnu vychovu u akademického ma-
liara Ludovita Jelenaka.

Malbu na sklo objavila v ULUV-e roku 1993
cez majstra Michala Skrovinu na kurze pre pe-
dagdgov vytvarnej vychovy a odvtedy je tejto
tradicnej technike verna. Roku 1996 jej vytvarna

komisia ULUV-u schvalila prvé autorské obrazky
malované na sklo a neskér dostala z ULUV-u po-
nuku lektorovat remeselné kurzy.

Vnorit sa do historie a tedrie malby na sklo
a zdokonalit sa v obsahovej i formalnej Cistote vy-
tvarného prejavu jej pomohli pracovnici ULUV-u
Janka Menkynova a Martin Mes3a. Pod ich vply-
vom zacala viac studovat tradi¢ny odev regiénov



Slovenska a naucila sa komponovat do svojich
obrazov vyzdobné detaily a predmety z tradicnej
kultdry ludu.

Dnes jej na vytvorenie dejovej linky obrazu
staci jeden predmet, kompoziciu nasledne do-
pifa vlastnymi spomienkami. Motivicky neza-
chadza do tradicnych biblickych nametov, v nich
sa neciti komfortne, v jej obrazoch je pritomna
nanajvys novodoba postava anjela.

V kurze ULUV-u sa naucila malovat na sklo
temperou zmieSanou s duvilaxom, ktora je naj-
bliZzSie povodnému spésobu malby v tradicnom
prostredi. Casom ju v3ak nahradila akrylovymi
farbami, ktoré netreba miesat s lepidlom a tvrd-
nu pomalSie. Maluje na Cire sklo hrdbky dva mi-
limetre. Predmalbu neobkresluje podla predlohy,
preto su jej obrazy — hoci motivicky podobné —
vzdy rozdielne.

Kazdu tenucku vrstvu, ktord nanesie na ob-
raz, nechava dobre vyschn(t, aby sa vyhla ne-

skorSiemu popraskaniu. Vrstvy uklada na seba
viac razy, vzdy systematicky v rovhakom odtieni,
az kym prestane presvitat sklo. Skalu farieb Mi-
loty Schusterovej charakterizuje predovsetkym
ultramarinova modra, fialova, zo zelenych ma-
chova a potom okrova a hneda réznych odtie-
nov. Zo Stetcov povazuje za najlepsie prirodné,
ktoré st vSak drahé, a tak ich nepouziva perma-
nentne. Pri zohladnovani nakladov dba totiz aj
na to, aby bola cena za vysledné dielo ,ludova“,
teda pristupna SirSiemu okruhu zaujemcov.

Pri malovani ma od dietata pocit, Ze bez
neho nemdze existovat. ,Ked dlhsi ¢as nemalu-
jem, citim sa nesvoja a upokojim sa, az ked' si
nacrtnem novy navrh,” hovori. S prehlbovanim
svojich znalosti i zru¢nosti ma vsak — tak ako
kazdy skromny Clovek — stale CastejSie pocit, ze
nieco nevie. Atoju taha vpred - Studovat a zdo-
konalovat svoje kroky, aby boli kazdy den lepsie
ako vcera.
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Michal Hornik
Majolika s ludskou tvdrou

Pokracuje v rodinnej tradicii spatej s podni-
kom Slovenska [udova majolika v Modre.Vhom
sa zoznamilijeho rodicia, donho za nimi odma-
licka chodieval a v hom pomaly podliehal at-
mosfére keramickej tvorby. Aj preto roku 1983
hned po vyuceni za keramického maliara
v ucnovskom stredisku tohto podniku v Pezinku
nastapil pracovat do Majoliky aj on. Stravil tam
takmer dvadsat rokov a popri malovani si vy-
skusal aj pracu vyvojového vytvarnika.

PrisSiel vSak rok 2001, zdravotné problémy
s rukou, ako aj otazka, €o s dielnou mladSieho
brata Ludovita, ktory sa dovtedy venoval kera-
mike individualne a s vyrobou koncil. Po rodin-
nej porade, do ktorej prispela aj manzelkina
vetva keramikov Slavikovcov z Castej, takisto
niekdajSich pracovnikov modranskej Majoliky,
sa rozhodol zachovat dielfiu v dome a venovat
sa majolike po vlastnej osi.

Za pomoci rodicov, svokra i manzelky, ktora
mu v dielni pomaha dodnes, sa mu podarilo roz-
behndt vyrobu a z maliarskeho Specialistu sa vy-
pracoval na univerzalneho keramika. V zaciat-
koch sa sortimentne zameriaval na Uzitkové
predmety, ktoré sa vyrabali aj v Majolike, len na
ne aplikoval vacsSie bohatstvo dekérov. Za roky
praxe ich ovladol mnoho, a kedze v Majolike sa
v poslednych rokoch jeho pésobenia upastalo od
variabilnosti a doraz sa kladol na opakovanie ko-
mercne Uspesnych motivov, odrazu sa mu otvo-
ril priestor na pInsie uplatnenie svojich znalosti.

Casom svoju tvorbu rozsiril o obrazky réznych
tvarov, malé kalisky i figuralnu tvorbu. ,Dbam na
radu mojho otca, aby som sa nepulstal do velkych
veci. Vravel mi, ze beznych ludi, pre ktorych su
moje vyrobky urCené v prvom rade, zaujimaju oby-
cajnétémy —zvierata, zivot remeselnikov, gazdoy,
vinohradnikov,” odkryva svoj pribeh Michal Hornik.



Aj preto dnes tvoria jeho zakaznicku bazu
predovsetkym obyvatelia trnavského regionu,
v ktorom stravil cely Zivot. Aj takto napina dal3ie
rozmery tradicného remesla — lokalnost a ludo-
vost. Tento princip podciarkuje betlehemskymi
figirkami, ktorymi kazdoro¢ne dopiia betle-
hemskU scenériu kostola vo svojom bydlisku Dol-
nych Lovciciach.

Roku 2004 zacal vdaka keramikom Klare
MatiaSovskej a Fedorovi Fedorovovi spolupracu
s ULUV-om, kde ho vytvarne aktivne usmernila
dlhoro¢na vytvarnicka Janka Menkynova. Vo svo-
jej tvorbe dba na dodrziavanie tradi¢nej mod-
ranskej farebnosti, kombinujlcej Sest farieb
(modrd, zItd, fialovd, zelend, Cervenu a na kon-
tirovanie hnedu), ako aj habanskej bez Cervenej
farby. Pri Specifickych zakazkach a vo figuralnej
tvorbe vSak siaha aj po dalsich odtienoch, dnes
uz bezne dostupnych na trhu. A jeho zakaznici
maju v oblube aj viano¢né gule ¢i velkonoc¢né va-
jicka liate do sadrovych foriem.

Malu elektrick( pec si postavil spolocne s ka-
maratom keramikom Romanom Polakovi¢om zo
Siladic. Mensiu velkost zvolil preto, aby nemusel
dlho ¢akat na naplnenie pece a videl vysledky
svojho snazenia ¢o najskor. Keramikou doslova
Zije —svedcia o tom aj lektorské aktivity, ked pocas
Skolského roka dva razy do tyzdna vedie kera-
micky krazok na Skole v susednom Zavare a pocas
troch tyzdnov letnych prazdnin keramicku dielfiu
na detskom lethom tabore v Trnave. Keramika pri-
tahuje ajjeho dve dcéry, ktoré, hoci eSte Ziacky, mu
vedia v dielni plnohodnotne vypomaoct.

Pocas roka sa zUcCastnuje viacerych reme-
selnych jarmokov, kde predvadza tocenie na
kopacom kruhu. Ako Clen trnavskej pobocky
Slovenskej zivnostenskej komory sa so svojim
umenim predviedol aj na trhoch v zahranicia je
tiez zastupcom tejto institlcie v komisii pre
umelecké remesla pri Statnom institite od-
borného vzdelavania, kde bojuje za miesto ke-
ramiky v stredoSkolskej vyucbe.




Silvia Geringova

S netinavnou ldskou

Vyrastala vrodine, kde sa vela plietlo
zvlny. Mama strikovala, a ked sa objavili
prvé pletacie stroje, pustil sa do vyroby aj
otec. V tych ¢asoch bolo Strikovanie Ci
hackovanie v méde a vyucovalo sa aj
na zakladnych Skolach. Silvia Geringova
v Strikovani neustavala ani v case, ked
mala malé deti. Spolupracu nadviazala aj
s casopisom Dorka, v ktorom publikovala
svoje navrhy, a po roku 1989 zhotovovala
popri zamestnani puldvre pre novovzni-
kajlace butiky. Potom v3ak zahltilo Slo-
vensko oblecenie dovazané zo zahrani-
Cia, nastal atlm pévodnej vyroby a pritom
ustala aj intenzita jej vlastného pletenia.

K ru¢nej vyrobe sa opat dostala vdaka
ULUV-u, v ktorom sa od roku 2000 zacali
rozbiehat kurzy remesiel pre verejnost.
Absolvovala kurz drevorezby i malby na
sklo a Casom sa stala lektorkou detskych
dielni prave v malbe na sklo. A vdaka lek-
torstvu na Folklérnom festivale vo Vy-
chodnej roku 2007 sa dostala opatovne
k vine. Pri susednom stole vtedy predvadzali
plstenie a tato technika jej ucarovala.

Do jej objavovania sa pustila sama, ked sa
zdokonalovala na tvorivych dielfach v Brne
a Lomnicke pri Chebe. Pod vplyvom ceskych
kolegyn o tri roky siahla aj po kolovratku, ba
neskor dokonca i po krosnach. A dodnes prijala

za svoje, predovietkym cez kurzy v Skole reme-
siel ULUV a nasledné vlastné studium proble-
matiky, mnohé dalSie textilné techniky.
Charakteristické je pre nu striedanie tech-
nik. Vidi v nom psychohygienicky aspekt prace
a navyse rada hlada nové vyzvy. Ako vsak sama
vravi: ,NajlepSie sa citim privine. Nabija ma ener-



giou a praca s nou je velmi cista a pocitovo pri-
jemna."” Pouziva druh merino z Nemecka, po kto-
rom siahla hned roku 2007, ked zacala s plste-
nim. Na Slovensku v tom ¢ase nevedela ndjst
porovnatelnu alternativu, a hoci dnes sa uz ob-
javuju aj slovenski spracovatelia viny, stale
ostava verna nemeckému dodavatelovi. Potom,
ako si zacala vinu sama spriadat, sa popri plsteni
vratila aj k pleteniu ihlicami. Rada tiez tka, naj-
CastejSie z lanu, pricom sama si snova nite a za
pomoci sestry aj natahuje osnovu.

Pri textilnych technikach je pre Au zaujimava
exaktnost prace, ¢asto spojena s rozpocita-
vanim, €o je blizke jej civilnému zamestnaniu
ekondémky, ked vyStudovala ekonomicko-mate-
matické vypocty na Vysokej Skole ekonomickej
v Bratislave. Napady nosiv hlave a nachadzaich
polahky vo veciach okolo seba. InSpiracie su
vébec hnacim motorom jej tvorby — tizba zrea-
lizovat ich, poteSenie z ich zhmotnenia. Navrhy

si nemaluje, nerozkresluje, nepremysla ani nad
farebnostou ¢i rozmermi. V3etko pride pocas
tvorby. Podrobnosti si zaznaci az po dokonceni
vyrobku. A nasledne prijeho opatovnom zhoto-
vovani hlada dalej, Co pri konkrétnej technolégii
Civzore vylepsit.

Jej vztah k tradicii ako bratislavského dietata
sa budoval prazdninovymi pobytmi v dedinke
Ol%avka v okrese Spisska Nova Ves, kde bol jej ujo
riaditefom jednotriedky. S miestnymi detmi mali
krasny vztah, kazdy den pobehali vietky domy
v dedine, vzdy jedli u niekoho iného a domov sa
vracali az navecer. Po letnych veceroch navyse
starSie dievCata v krojoch pravidelne obcha-
dzali so spevom cell dedinu. A u susedy, ktoru
dennodenne navstevovala, boli v izbe krosna...
Azda aj v tychto spomienkach mozno hladat
korene vztahu Silvie Geringovej k tradi¢nej kul-
tlre, ktord dnes — zasadenu do médnej podstaty
— pomaha svojim nadSenim uchovavat.




Marie Michalicova

Uchvdtend kulttrou kopanic

Nepamata si, ze by sa v ¢asoch jej detstva
v rodnej obci Zahorovice na Morave nosil tra-
dicny odev. V obciach v okoli si ho zeny zdobili
prevazne vysivkou, a preto sa s palickovanou
Cipkou, ktorej sa dnes intenzivne venuje, blizSie
zoznamila az po prestahovani do Brezovej pod
Bradlom.

Brezovsky tradi¢ny odev, a najma palicko-
vana Cipka, ju uchvacoval od prvych chvil. Nikdy
nezabudne, ako videla prvy raz na vlastné oci
pliest Cipkarku Hedvigu Katlovsku, oblecent vo
sviatonom odeve tejto oblasti. Vtedy si za-
umienila, ze ked skonci so zamestnanim, tdto
tradi¢nd textilnu techniku sa naudi.

A skutoCne — na déchodku zacala navste-
vovat Klub pletenej cipky v Brezovej pod Bradlom
a osvojovat si palickovanu Cipku. Predpoklady
na to mala dobré. Ruc¢né prace ju bavili odma-
licka, naucila sa ich poprimame, vzdy sa snaziac
robit najlepSie, ako vedela. A tato naro¢nost na
seba jej zostala — azda aj preto jej trvalo dva
roky, kym sa po zacati s palickovanim odhodlala
pustit aj do tylovej Cipky, podla mnohych tech-
nicky najnarocnejsieho druhu slovenskej regio-
nalnej Cipky.

Na myjavskych kopaniciach ju nazyvaju ple-
tend cipka a dnes je pre Marii Michalicovu i pre
cely brezovsky klub nosnou. Samozrejme, na od-
lahCenie rada pletie aj Spanodolinskd Cipku.
Tento regionalny typ je vSak pre fiu len doplnkom

na oddych od pletenej cipky, ktora je v désledku
pouzivania tenuckych niti narocna na cas i su-
stredenie.

Pri tylovej Cipke si vytycila za ciel zachovat ¢o
najviac vzorov z minulosti. ,Obdivujem zeny,
ktoré palickovali po nociach pri petrolejkach. Tie



vzory su také krasne... A ajnarocné, mnohokrat
mam problém prist na spdsob, akym ich zhoto-
vovali. V tom si vSak vieme pomdct v naSom
klube, kde nad podobnymi problémami dumame
vzdy viaceré," vyznava sa zo svojej lasky skromna
majsterka.

Vzory tradicnej tylovej Cipky si predkresluje
na vybodkované papiere, ktoré jej slazia ako
predlohy pri praci. A takto zrekon3truované do-
klady nasledne archivuje v papierovej i textilngj
podobe pre dalSie generacie Cipkarok.

Tradicné vzory uplatiuje pri pleteni stcias-
tok tradicného odevu (goliere, okolky), no rada
ich aplikuje aj na vlastné autorské diela, napr.
doplnky k sic¢asnym odevom (nausnice, naram-
ky) i do interiéru (prikryvky, obrazky, viano¢né
gule a ozdoby, velkonocné vajicka, srdiecka na-
pnuté v rame), ked si je vedoma posunu povod-
nej funkcie Cipky. Verna pritom ostava tradicnej

bielej farebnosti tylovej Cipky i tradicnému po-
stupu vzorovania tenkej tylovej vazby hrubsou
nitou (Snorovkou). Valce na palickovanie si vyraba
sama z rolky karténu, ktord obaluje kdskami sta-
rych flauSovych kabatov. Palicky pouziva ako iné
Clenky brezovského klubu zo slivkového dreva
od miestneho tokara.

Palickovana Cipka je dnes pre Marii Micha-
licovi vsetkym. Nevie si predstavit den bez nej.
Mrzi ju jedine, Ze sa jej nezacala venovat skor.
Opomenut pritom nikdy nezabudne majster-
ku Annu Potuckovu, ktora je dodnes mentor-
kou brezovského klubu a ochotne usmernuje
vsetky ¢lenky. Jej odbornost a pritom ludskost
inSpiruju ju samu aj ostatné clenky. A hoci
vekovy priemer cleniek klubu je vysoky, tesi
sa, Ze inSpiruju do tvorby generaciu svojich vnu-
Ciek, ktoré su nadejou pre dalsi rozkvet tejto
krasnej Cipky.




Stefan Rutzky

Slamené fantazie

Pochadza zo stolarskej rodiny. Dedo aj otec
boli v tomto remesle vyuceni a ako prvi v Mi-
chalovciach mali stroje. Rozvoj rodinného pod-
nikania po druhej svetovej vojne v3ak zabrzdili
nové politicko-hospodarske pomery v State.
Otec sice mohol pracovat aj nadalej, ale uz len
v pozicii radového zamestnanca vyrobného
druzstva, ktoré inStalovali v dielni Rutzkych.
Tradovanie remesla tak v rodine stratilo nasile,
a aj preto sa mlady Stefan na prahu dospelosti
rozhodol pre sStadium architektary.

K slame a tradi¢nej ludovej umeleckej vy-
robe ho po rokoch architektonickej praxe pri-
viedli okolnosti po dalSej celospoloCenskej
zmene roku 1989. Manzelka stratila miesto
v zruSenom vyskumnom Udstave, a tak prisla
rodine vhod osobna znamost s vytvarnickou
ULUV-u Jankou Menkynovou. Vdaka nej nasla
v ULUV-e uplatnenie sprvoti manzelka Agnesa
pri vyrobe krojovanych babik. A postupne sa
pustil do vyroby pozdravov a casom i obrazkov
a 0zd6b zo zehlenej slamy aj Stefan Rutzky.
Vdaka skusenosti architekta nebola vytvarna
stranka diel prenho problémom a postupne sa
pustal do Coraz zlozZitejSich nametov, zdokona-
[ujlc aj technolégie vyroby.

Jeho diela sa charakteristické pouzitim ne-
farbenej slamy zlto-hnedych ténov. Tonovanie
vytvara Zehlenim, v zavislosti od kvality slamy.
Ak je bez kazov, ponechava jej prirodzenu zlt-

kasta farbu, ak ma napriklad plesne, horticou
zehlickou ju vyzehli na tmavsi odtien. Ak potre-
buje na diele zvyraznit detail i vytvorit Speci-
fickd atmosféru, siaha aj po farebnych papieroch
Ci latkach. Typicka je Zlta papierova svatoZziara
v jeho cykle krizovej cesty alebo podkladova



modrotlacova latka s drobnymi bielymi bod-
kami, ktora navodzuje zasnezenu zimnu naladu.

,Na pociatku je zrnko raze, ktoré treba zasa-
dit,"vravi s oblubou kazdému zaujemcovi Stefan
Rutzky. ,Spracovat material do podoby, aby ho
bolo mozné pouzit na tvorbu, je zdlhavy proces,
ktory vacsinu ludi odradi. Ak to vsak clovek vydrzi,
odmena v podobe prace na obrazku je nadherna.”

Spracovanie slamy je mokry proces, aby sa
tento krehky material nespalil ¢i nepolamal.
Po rozzehleni lepi Stefan Rutzky pasiky slamy
na desiatové papiere formatu A4, ktoré nasled-
ne uklada naviacero dni do lisu medzi HPS dosky,
vdaka ¢omu sa slama vyrovna. Po kratkom pre-
schnuti papierov mimo lisu proces lisovania
zopakuje.

Z takto podlepenej slamy striha geometrické
tvary, z ktorych vo finale sklada obrazky. Tvary si
na slamu predkresluje za pomoci $ablén a na-
sledne ich vyrezava koziarskym nozom, ktory si

sam upravuje i brasi. Na rdézne fazy prace (od
malickych vyrezov po dlhé rezy) mainy néz. Rez
musi byt vedeny istou rukou, lebo opakovany
tah po tej istej linii je viditelny.

Ked je material spracovany, prichadza faza,
ktord ma Stefan Rutzky najradSej — tvorba vy-
tvarného navrhu a jeho zjednodusenie, aby bol
realizovatelny a pritom Citatelny. Pocas rokov sa
mu osvedcili jednak architektonické namety (vy-
chodoslovenské drevené kostoliky, bratislavské
dominanty, ludové stavby), jednak zanrové ob-
razky z tradicného vidieckeho prostredia, ale 3j
s tematikou Vianoc a Velkej noci, v poslednych
rokoch k nim pribudli posobivé vyjavy z krizovej
cesty. Obrazky lepi na podkladovu latku alebo
farebny papier, ktoré dotvaraja kompoziciu
i perspektivu obrazov.

Jeho diela st miniatdrnymi skvostami, kde je
tradi¢ny material vyuzity na umeleck( vypoved,
ktora uz desatrocCia nestraca nasile. |




Jan Trebula

Verny majstrovmu odkazu

Rodak z Detvianskej Huty sa dostal k fujare
cez Antona Luptaka z Latok, vyrobcu z najstar-
Sej generacie podpolianskych majstrov vyrob-
cov. No uz ako chlapec nadobudol pri paseni
krav interpretacny vztah k Sestdierkovym pis-
talam, ktoré vyrabal jeho stary otec.Vskolskom
veku vyskusal ajiné hudobné nastroje a po cely
zivot na nich hraval v réznych folklérnych zo-
skupeniachiako sélista. A popritom sa vnoril 3j
do ich vyroby (fujary, Sestdierkové pistaly, kon-
covky, malé fujarky, dvojacky, handrarske pis-
taly zdreva).

Vyrabal viac nez Styridsat rokov, intenziv-
nejsSie po odchode do déchodku. S Podpolan-
comAntonom Luptakom sa stretol roku 1975 vo
Velkom Krtisi, kde ho priviedla praca v hnedou-
holnych baniach. Kapil si od neho nezdoben fu-
jaru a po dvoch tyzdinoch ju spolocne vyzdobili.
Asi to bol osud — povahovo sisadliaich vyrobny
vztah prerastol do priatelstva.

Anton Luptak mal vtedy sedemdesiat a ¢asu
na rozdavanie. Cakaval Jana Trebulu pred ba-
nou, kde vtedy pracoval, i pred bytovkou a spo-
lo€ne odchadzalina dlhé hodiny do dielne. Zrak
mu uz dobre nesluzil, a tak v mladom nad3Sen-
covi videl svojho nastupcu a ochotne sa s nim
delil o svoje vedomosti a zrucnosti. Fujary vyra-
bali dIhSi ¢as spolocne, aj sa s nimi spolocne pre-
zentovali na sutazi vyrobcov Instrumentum



Excellens v Detve. Na tomto prestiznom podujati
sa vdaka starému majstrovi otvarali Janovi Tre-
bulovi dvere k najpovodnejsim nositelom pista-
lovej vyroby. Medzi seba ho v tych rokoch prijali
také veliCiny ako bratia Sanitrarovci z Kova-
Covej, Juraj Durecka z OCovej, Imrich Weis z Hri-
novej ¢i Matus Nosal z Viglasa. ,Stari fujaristi
vtedy mladych medzi seba nie velmi brali, a tak
som lapal po vsetkom, ¢o som pocul,” spominal
s Gctou na nich. Plodné roky spoluprace s Anto-
nom Luptakom vyustili do zisku spolocnej Ceny
Ladislava Lenga roku1980. Tu sa budovali reme-
selné zaklady Jana Trebulu, ktoré dalej zdoko-
naloval Stidiom odbornej literatdry.

Privyrobe pouzival takmer vyluc¢ne bazu. Vy-
skdsal ajiné druhy drevin, ale baza sa mu osved-
Cila najviac, najma svojou tvrdostou, ktora bola
po Styroch rokoch schnutia vynimocna. Dreva
nechaval schnut neprevitané, predvitaval silen
zahnuté kusy, ktoré by sa po vyschnuti tazsie
vyrovnavali. Po opracovani vnutornej steny
hladal idealny zvuk fujary Ci pistalky jemnou pra-
cou s klatikom v hlasnicke. Pomalym uberanim
z klatika sa ton menil, pricom hlavnym kritériom

bola prenho mumlavost, nastroj nemohol pri-
velmi Stekat Ci Stebotat.

Ak bol spokojny so zvukom, pristupoval
k zdobeniu. K tradicnému vypalovaniu bajcom
(kyselinou dusi¢nou) pridaval aj reliéfnu rezbu,
vybijanie kovom alebo linkorez do namorenej
¢i vyadenej fujary. Kvalitativne najzaujimavej-
Sie boli jeho nastroje vypalované kyselinou.
Mozno aj vdaka spdsobu radenia ornamentov,
o ktorom mu Anton Luptak rozpraval ako o po-
toku, ktory obchadza pomedzi kvety, ktoré
su vzdy v strede. Vzory opakoval z tradicie, ale
spdsobom ich radenia robil kazdd fujaru jedi-
necnou. Po vyzdobeni povrch fujary prebru-
sil najjemnejSim Smirglom a natrel Selakom.
VnutrajSok mastil technickym olejom, ktory
nepachne a je riedky.

Za patnast rokov spoluprace s ULUV-om do-
dal do predajni osemdesiat pistal a patnast fujar.
Cisla ovladal presne, lebo kazdému nastroju vy-
stavoval rodny list. A so svojim nastrojarskym Ci
interpretacnym umenim sa pravidelne predsta-
voval na remeselnych i folklérnych podujatiach
doma aj v zahranidi.




Pavol Vrtich

Svlastnou hlavou

Vynikajucim koSikarom bol uz
jeho otec, zamestnany v koSikar-
skom vyrobnom druzstve v Novom
Meste nad Vahom. A hoci mohol Pa-
vol Vrtich popri fom vidiet praty
doma denne, neoslovovali ho, skor
ho pritahovali technické discipliny.
O pleteni zacal uvaZzovat az na roz-
hrani roku 2000, ked si chcel jednak
prilepsit k platu rusnovodica a jed-
nak vyuzit volny ¢as, ktory mu toto
zamestnanie poskytovalo.

V tom case bol uz otec v zlom
zdravotnom stave, a tak odborné
vedomosti na koSikarsky rozbeh mu-
sel hladat inde. Starsi koSikari v okoli
neboli ochotni podelit sa o ne, oporu
nakoniec nasiel u svojho ujca, ktory
sa naucil pliest koSiky prave od jeho otca. Kdesi
v hibke mal v3ak aj on sdm vpisané porozumenie
koSikarstvu — ked'si pred seba postavil akykolvek
kos, videl, akym spdsobom je zhotoveny.

V kratkom €ase nadobudol vynikajdacu zruc-
nost a zacal premyslat aj nad odbytom, ako by sa
svojou produkciou mohol odlisit od inych ko-
Sikarov. KoSov bolo v tych ¢asoch na trhu vela,
a tak siahol po nedostatkovejSom sortimente,
ktory zhotovoval svojho casu eSte jeho otec —
pratenom nabytku. Zameral sa predovsetkym
na kresla — spociatku klasické hranaté so stoja-

cimi nohami, neskdr si vyvinul vlastny typ so za-
oblenymi nohami, ktory mal u zakaznikov dlho-
dobo velky Uspech.

Ako sam vravi, dobrou Skolou prefiho bol aj
material, ktory mal v zaciatkoch k dispozicii. Pri
Vahu a v starom zanedbanom prutniku si zberal
vfbu vimindlku, ktora vSak nema najlepSie vlast-
nosti. A tak po nadobudnuti zru¢nosti a ziskani
kvalitnejSej odrody vib (amerikana, uralka) sa
Dokonca do tej miery, Ze roku 2005 sa rozhodol
zanechat povolanie rusnovodica, ktoré vykona-



val od roku 1977, a venovat sa vyhradne kosikar-
stvu. Remeslo spolocne s manzelkou spojili
s prevadzkovanim obchodu vo svojom dome
v Novom Meste nad Vahom, kde poprivlastnych
vyrobkoch predavaju aj rucne zhotovované diela
od inych slovenskych tvorcouv.

Vyvoj jeho dalSej tvorby ovplyvnil zvySuja-
ci sa dovoz prutenych nabytkarskych i koSikar-
skych vyrobkov z Polska a azijskych krajin na
slovensky trh. Cenovo im konkurovat nemohol,
a tak si s manzelkou, ktora ma v ich vyrobnom
tandeme na starosti vytvarnd podobu diel, vy-
myslel dalsi vyrobny program. V nom sa vratil
ku koSom, ale nie tradi¢nym. Jeho povaha i ob-
chodny duch ho natia vymyslat nové tvary v in-
tenciach toho, aby nemusel na trhu cenami
superit s dovozcami. Jeho sortimentu tak dnes
dominujd nakupné koSe a damske kabelky, na
zakazku vsak vie zhotovit roznorodymi spo-
sobmi vypletania lubovolny tvar i rozmer kosa.
Nové tvary koSov vyvijaju s manZzelkou pravi-

delne kazdy rok, aby zakaznikom prinasali vzdy
nieco nove.

Material si pestoval spociatku vlastny. Vzhla-
dom na mnoZstvo prace, ktora je s touto Cin-
nostou spojena, viak ¢asom presiel vyluéne na
pletenie a material nakupuje od pestovatelov.
Verny je pri ilom spominanym dvom odrodam
viby — amerikane pri robustnejSich vypletoch
a uralke pri jemnejSich. Pletie v prevaznej miere
z lipaného vareného prutia, nelipané pouziva
vynimocne, zvacsa na zelanie zakaznika. Po vy-
pleteni nechava vyrobok bud'v prirodnom vyho-
toveni, alebo ho natiera olejovou farbou, ktoru
nasledne prebrusuje, o dodava kosom zauji-
mavl patinu.

Pracuje systematicky kazdy den v dielni
vlastného domu a ako vravi— pokial'sa mu naple-
tené koSe nehromadia, vie, Ze z remesla prezije.
A hoci koSikarstvo je vraj bolavé remeslo, miluje
na nom pocit slobody, ktory vyplyva z prace na
seba samého i na sebe samom.
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Pavel Ferdinandy, Revica
Ivan Kluciar, Topol'c¢ianky (okr. Zlaté Moravce)
Jana Majerska, Nova Bana-Bukovina (okr. Zarnovica)
Anna Sucha, Nova Bafa (okr. Zarnovica)
Florian Savrtka, Liptovské Reviice (okr. RuZzomberok)



Pavel
Ferdinandy

Ocarili ho
predovsSetkym
palice

Vyrobe sa venuje od
roku 2004, ked pocitil
tazbu preniknit do tajov
rezbarstva. Ako vsak sam
hovori, nie je rezbar, ale
vyrobca palic, ktory do-
kaZe drzat v ruke rezbar-
sky n6z a dlata. Informa-
cie o vybere pracovnych
nastrojov ziskal v pociat-
koch od rezbara Martina
Balika, dlhorocného pra-
covnika Babkového di-
vadla v Ziline, dal3ie uzi-
tocné rady od vyrobcu
ludovych hudobnych na-
strojov Petra Blahu z Ban-
skej Bystrice. Vrokoch 2008 az 2010 sa zucastnil
kurzov vyroby ¢rpaka a korytka pod vedenim
majstra ludovej umeleckej vyroby Michala Fila
v Regionalnom centre remesiel ULUV v Banskej
Bystrici.

Z drevenych vyrobkov st mu svojim samo-
rastlym charakterom najblizsie palice. O ich vy-
robe nebolo mnoho informacii, o to viac ho ako
zvedavého Cloveka tato téma oslovila. Poznatky
ziskaval osobne u pastierov, ale aj v muzeach

a knizniciach ¢i pri rozhovoroch s etnografmi.
Takto sa popri zaujme o remeselnu vyrobu po-
stupne zacal venovat aj vyskumnej ¢innosti
a svoje poznatky o tradic¢nych i sucasnych podo-
bach tohto druhu vyrobkov aj aktivne publikuje
v sérii brozarok nazvanej Nieco mdlo o...

Podla vzoru vyrobcu tradi¢nych osekancov
Lajosa Mezeia zo Silickej Brezovej vyuziva pri vy-
robe palic niektoré osobité tradicné postupy:
dreva opaluje na ohni, na morenie pouziva po-



pol, vapno, mocovku alebo Cervenu vapencovu
zem zo Silice, vyrobok konzervuje slaninou a lesti
papierom. NajcastejSie pouziva samorasty, pri-
rodou posSkodené dreviny, konare ¢i korene z lies-
ky, driefa, javora, buka, duba i smreka.

Drevo pouziva bud Cerstvé na osekance,
alebo aj dokladne odlezané, aby uz nepraskalo,
na iné typy palic. Skala jeho vyrobkov je Siroka —
popri osekancoch (formovanych v raste zarezmi)
cez drevené alebo mosadzné ovciarske haciky,
pastierske palice (kulagy, hrky, teda zvukové pa-
lice s kovovymi krdzkami), palice vylievané cinom,
kombinované s parozim ¢i nozmi, vychadzkove,
turistické, polovnicke, strelecké, zvukové palice
az po drevené, Zelezné i mosadzné valasky Ci
banicke aj druzbovské fokoSe a cakany. Palice
nechava bez vyzdoby alebo ich dekoruje geomet-

rickymi a rastlinnymi vzormi, alebo antropo-
morfnou ¢i zoomorfnou rezbou.

KedZe na tento druh vyroby st vhodné rozne
dreviny, Casom sa ponoril aj do Stddia vlastnosti
jednotlivych druhov stromov, ked do dnesnych
dnivyrobil palice uz z viac ako patdesiatich. Navy-
Se stromy sU previazané aj so znameniami zve-
rokruhu, na €o pri verejnej prezentacii svojej
tvorby na folklérnych podujatiach ¢i remesel-
nych jarmokoch po celom Slovensku dava tak-
tiez doraz. Pavel Ferdinandy si vedie Statistiku vy-
roby i predaja, a tak rad hovori, ze jeho vyrobky
vlastnia ludia takmer po celom svete. Svoje vy-
robky predstavuje pravidelne aj na autorskych
vystavach a taktieZ na satazi vyrobcov ludovych
hudobnych nastrojov Instrumentum Excellens
v Detve, na ktorej bol oceneny roku 2019.




Ilvan Kluciar

Majster voriavého remesla

Remeselné vlohy zdedil lvan Kluciar pravde-
podobne po starom otcovi tesarovi, ked pri iom
travieval volné chvile, u¢iac sa od neho aj kreslit.
Ako konstruktér si vytrénoval pevnua ruku a pres-
nost, ktora charakterizuje aj jeho technicky vy-
nikajlco zvladnutd kresbu na medovniky.

Prvé kontakty s medovnikmi ziskal uz ako
dieta na Radvanskom jarmoku, ked s rodi¢mi

navstevoval rodinu v Banskej Bystrici. S manzel-
kou Jarmilou radi piekli medovniky v ¢ase Via-
noc a odozvy na ich kvalitu od pribuznych ich
motivovali do rozSirenia okruhu odberatelov
aj mimo rodiny. Medovniky vyrabali popri za-
mestnani, no vzrastajlci zaujem o ne ich nako-
niec priviedol k rozhodnutiu venovat sa medov-
nikarstvu naplno.

Po roku 2000 oslovili na spolupracu ULUV,
v ramci ktorej po tvorivej vymene nazorov s dlho-
rocnou vytvarnickou Jankou Menkynovou vznikli
navrhy vzorov inSpirované tradi¢nymi regional-
nymi vySivkami a cipkami. Tato liniu sleduje lvan



KluCiar vo svojich navrhoch dodnes, citlivo pre-
pajajuc medovnikarske a textilné dekorativne
tradicie.

Cesto na medovniky je zakladom aspechu.
To od Kluciarovcov obsahuje iba prirodné suro-
viny, najma kvalitny med, a je dobre odlezané.
Zlozenie variujua — na priestorové medovniky
musi byt cesto hustejSie. Tvary vykrajuji antiko-
rovymiformickami, ktoré navrhuje sam lvan Klu-
Ciara vyraba za pomoci svojho Svagra. Najoblu-
benejSie u zakaznikov su srdiecka, koniky a iné
zvieratka, babiky, kociky, z trojrozmernych vy-
robkov najma domceky a betlehemy.

Po upeceni potieraju medovniky rozslaha-
nym vajickom a vychladnuté zdobia bielou cuk-
rovou polevou, vytvarajac nou prelamovany de-
kor. MnoZstvo vzorov odraza silnd spatost Ivana
Kluciara s tradi¢nou slovenskou kultdrou. Vzdo-
beni sU zrucni obaja manzelia, aj preto si pracu
na medovnikoch striktne nedelia, aby sa prilis
neviazali. Rukopis si vycibrili postupne a pricha-
dzali aj na dalSie nuansy. NajddlezitejSia pri vyzdo-

be medovnikov je dobra poleva z prvotriednych
surovin a jej primerana konzistencia.

Vyrobe medovnikov sa lvan Kluciar a jeho
manzelka Jarmila intenzivnejSie venuju v pred-
vianocnom obdobi, ktoré sa pre nich zacina
uz koncom septembra, a potom pred Velkou
nocou. Vtedy zvyknd v ramci predaja predva-
dzat aj zdobenie na remeselnych trhoch. Inak
vyrabajua v domacom prostredi, najma na za-
kazkovy predaj.

lvan Kluciar je pri praci vzdy sUstredeny
a trpezlivy a ani napriek mnohorocnym skuse-
nostiam ju nevykonava rutinne. Oporu ma
v manzelke a ako sam hovori, je rad — samému
totiz praca az tak nechuti. Medovnikarsky odkaz
rozvija ich syn Dominik, ktorého manzelka po-
chadza z medovnikarskej rodiny. Jej prastary otec
Jozsef Kotula, znamy medovnikar pésobiaci
v 30. rokoch minulého storocia v Stlrove, zane-
chal po sebe vzacne vyrezavané formy z hrusko-
vého dreva, ktoré jeho potomkovia prakticky
vyuzivaju do dnesnych dni.




Jana Majerska
Rezbdrka srdcom

S vdnou dreva vyrastala odmalicka popri
svojom otcovi, vychyrenom rezbarovi Jaliusovi
Katinovi. Ako dieta presedela pri iom v dielni
hodiny a hodiny, napifajtc tak nevedomky jeho
tlzbu po synovi, ktory sa mal volat Jan a mal
kracat v jeho Slapajach. Dodnes si pamata, ako
tokaril a ona vzdy vedela, ktoré dlatko mu ma
prave podat. Necudo, Ze jeho rezbarske umenie
chcela nasledovat aj prakticky. On jej nozik spo-
Ciatku nechcel davat, bal sa, no ked videl, Ze ju
neustale laka a ze ho aj dobre ovlada, privolil.

Orezavanymi palickami spociatku zdobila
mamine kvetinace, v Skole obdarlvala spoluZia-
kov drobnymi dielkami, s chlapcami s otcovou
pomocou vyrabala funkéné drevené pistolky,
ktoré nasledne aj ornamentalne zdobila. Vsetko
smerovalo k jej Studiu na strednej umeleckej
Skole, na ktoru ju v3ak pre navstevovanie hodin
nabozZenstva neodporucili. Ani popri stidiu na
hotelovej akadémii ju viak laska k drevu neopus-
tila a naplno ju rozvinula pocas materskej dovo-
lenky, ked vyrezavanim travievala dni aj noci.

Spociatku prebrala otcov sortiment, ktory
bol ku koncu jeho tvorby vysostne v prirodnom
vyhotoveni. Zamerala sa najma na drobné zoo-
morfné plastiky, crpaky stredoslovenského typu
a betlehemy. Ako postupne otcovi ubudali sily
anebol uzvrezbe taky aktivny, sama zacala citit
potrebu potiahnut veci inak. Ako prvé poupra-
vovala na svoj styl postavicky v betleheme a po-
stupne aj dalsi sortiment.

Smerovanie jej tvorby ovplyvnili stretnutia
s vytvarni¢kou ULUV-u Jankou Menkynovou,
ktora jej uz ako spolupracovnicke ULUV-u na-
vrhla malovanie vyrobkov. Vdaka tomu mohla



obohatit ornamentalnu vyzdobu svojich vyrob-
kov, dnes viditelnu predovsetkym vo variaciach
na kyjatické vzory. Tradicna ornamentika — nie-
len esteticky, ale aj filozoficky — je pre Au silnym
inSpiracnym zdrojom.

Medzi jej sortiment dnes patria popri spomi-
nanych zvieratkach a réznych typoch betlehe-
crpacky, piesty, dienka na krajanie, privesky, ramy
na zrkadla Ci rézne detské zabavky, vyrezavané
zvacsa z lipového dreva. Drevo si zabezpecuje
i spractdva sama od vytatia az po vysusenie. Na
svojich dielach po vypileni hrubého tvaru pracuje
—tak ako kedysi stari majstri — klasickym nozom,
ktory v pripade potreby dopifia dlatkami.

Jej diela maju vysokd umeleckoremeselnd
aroven spracovania s vyuzitim Sirokej Skaly tech-

nik. Od drobnej figuralnej drevorezby bez po-
vrchovej Upravy az po ryty dekor kyjatického
typu doplneny malbou. Zdobi predovsetkym lin-
korezom a vruborezom, upravuje malovanim
a morenim, povrchovo chrani v€elim voskom
alebo lanovym olejom, vyrobky urcené pre naj-
mensie deti nechava v prirodnom vyhotoveni.

Drevu je verna po cely zivot. DIhé roky posobi
ako lektorka rezbarskych kurzov pre deti i do-
spelych v Skole remesiel ULUV, pravidelne sa
zGCastiuje festivalu Dni majstrov ULUV v Bra-
tislave i na inych remeselnych forach. V jej Sla-
pajach kraca aj syn Jan, ktorého praca s drevom
drzi takisto ako ju od detstva. Generacne sa tak
nepriamo zavfsila davna tizba jej otca po muz-
skom nasledovnikovi, ktord vsak Zzena medzi
nimi posunula o dalsi stupienok vyssie.




Anna Sucha

Kozusnickou
odmala

Anna Sucha nadvazo-
vala v kozuSnictve na tra-
dicie rodinyirodnej Novej
Bane. Kozusnikom bol jej
otec a vyucil sa zanho gj
jej brat. V meste posobil
tiez Vojtech Ditte, ktory
v 70. rokoch minulého
storoCia spolupracoval
aj s ULUV-om. A prave
unho absolvovala aj uc-
novska prax, hoci za ko-
Zusnicku Studovala v troj-
rocnej Skole v Dob3inej.

V Skole sa ucila Sit
konfekéné kozuchy, no
na zaverec¢nl pracu jej
majster Ditte zadal zho-
tovit kozuch vysivany na
tradicny sposob, aké tvoril aj on sam podla na-
vrhov vtedajsej vytvarnicky ULUV-u Olgy Mraz-
kovej. Clenovia Skolskej komisie boli prekvapent,
ale praca ich kvalitou i aktualnostou presved-
Cila. Anna Sucha spominala na Vojtecha Ditteho
velmi rada. Ukazal jej vela koZu3Snickych ta-
jomstiev, najma ohladom strihu kozucha, bez
merania, len od oka.

Po vyuceni ziskala miesto v zakazkovom ko-
zusSnictve v Novej Bani. Zaciatkom 90. rokov

bola vsak vyroba v podniku zruSena. No vyro-
bu kozuchov nezanechala, hoci z konfekénych
presedlala nafudové. Knim ju doviedol dalsi ko-
Zudnicky majster Mikulas Sufliarsky z Detvy.
Spolocne s manzelom Jozefom za nim podnikla
mnohé navstevy, postupne prenikajic do tajov
tradicnej kozusnickej vyroby.

Poprinuansach Sitia, zdobenia ¢i vyroby roz-
nych druhov gombikov sa u Mikulasa Sufliar-
skeho naucila aj vyrabat irchu, koZu bez vlasu. So



spracuvanim zvieracich koziek pomahala otcovi
uz v mladosti, postupne si preto pri zhotovovani
kozuskov zvykla pouzivat najma vlastnorucne
vyrobené koze. Takéto koze su jednak kvalitné
a na druhej strane tym vyriesila aj potencialny
problém, ktory by mohla mat pre nedostatok
ovcich kozi na slovenskom trhu.

Kvalitne vypracovana koza je zakladom dob-
rého kozuska. S touto Castou prace pomahal
Anne Suchej manzel Jozef. Po stiahnuti daval
koZe kvasit do roztoku kyseliny mravcej, kde sa
z nich uvolnili posledné zvysky masa a blaniek.
KoZe sa tam aj zmakdili, vdaka Comu sa s nimi
nasledne lepSie pracovalo pri vytahovani a vy-
hladzani.

Kedysi sa kozasky liSili vyzdobou od obce
k obci. Cieflom Anny Suchej bolo zachovavat vo
svojej praci prave tieto osobitosti. Vzdy sa riadila
tym, ako sa zvyklo 3Sit. Mala dar nakreslit si or-
namenty rukou a potom ich aj vysit na kozasku.

Ako vravievala, vzory na kozuchy nemozno ko-
pirovat — kazdy kozuch je iny, a preto si vzory
nan treba nakreslit vzdy zvlast. Vzory Cerpala
z knih alebo priamo zo starych vyrobkov. Mno-
hokrat jej ich [udia priniesli rozsypané, zmola-
vené, kde bolo vidno pomaly uz len vpichy. Aj
podla takého v3ak vedela usit novy a zachovat na
nom ornament, umerne ho prispésobiac mie-
ram nositela.

K tradicnému kozusnictvu Annu Suchd tahalo
jednak preto, lebo kozusnictvu sa vyucila, ale aj
preto, lebo na Slovensku nebolo vela ludi, ktori pri
vyrobe kozuskov zachovavali staré techniky. Od-
menou za narocnl pracu jej bola spokojnost
ludi, ktorym pomohla zachovat ich tradi¢ny odev.
V rodine v jej kozudnickom odkaze bude ha-
dam pokracovat dcéra Nikola, ktora vystudovala
odevny dizajn na Skole umeleckého priemyslu
v Trencine. Nebola by prva v rodine Anny Suchej,
ktora by dedila remeslo po predkoch.




Florian Savrtka
Verny odkazu predkov

Pochadza z prastarej liptovsko-
revickej pastierskej rodiny. Skolu
navstevoval len pocas zimnych me-
siacova mladost a nasledne aj cely
svoj aktivny vek prezil na holiach
Velkej Fatry, sprvoti ako pastier
avdospelostiako baca. Vsetci mu-
Zi z jeho rodiny sa venovali popri
pastierstve aj hre na fujare Ci Sest-
dierkovych pistalach, ktoré aj vy-
rabali, a niektori produkovali na
predaj, predovsetkym v zimnych
mesiacoch, aj lubové koS3e, Siroko-
-daleko zname svojou kvalitou.

Rodinny proces vyroby lubo-
vého kosa Florian Savrtka nikdy
nezmenil. Zacina vyberom mate-
rialu v hore alebo na vihcine pri
vode. Za najprihodnejsi ¢as na
zber suroviny povazuje zimné
mesiace. Vhodnost dreva na Stie-
panie posudzuje eSte na koreni
potiahnutimiveru z kmena v krat-
kom zaseku do kéry. Luby, nazy-
vané aj stelini, si pripravuje Stiepa-
nim napareného dreva nozom
a naslednou Upravou Stiepov na struhacom VSetky procesy pripravy materialu realizuje
stolci za pomoci oberu¢ného noza. Na jeden len za pomoci mechanickych nastrojov. V istej
ko3 si spracuje lubky na priblizne rovnaku faze svojho zivota vyskusal, podobne ako ini ko-
hrabku i Sirku, o dodava jeho vyrobkom cha- Sikari, aj modernejSiu techniku — maly cirkular
rakteristicku estetiku. a hoblovacku. S vysledkom vsak nebol spokoj-




ny — pokazil vela materialu, lubky neboli rov-
nomerne hrubé, v désledku ¢oho koSik nemal
pevnost podla jeho predstav. Aj preto dnes
vSetkym zaujemcom o pletenie z lubov rad pri-
pomina, ze kvalitny lubok si mozno pripravit
jedine rucne, kedZe zakladom je, aby bol Stie-
pany po vlaknach.

Na vyrobu lubkov najcastejSie pouZziva javor,
jasen, ale aj brest, dub, ¢remchu, smrek, Sipku,
liesku Ci rakytu. Zhotovuje viacero typov koSov —
na zber hub, na nosenie polien ku kozubu, o3atky
Ci chrbtové koSe, v miestnom nareci chrbtovje.
Okrem toho ma v portféliu tacky, mensie ko-
Sicky do kostola na oferu, lustre, ba dokonca
i kfmidla pre vtaciky, ur€ené zvacsa pre vyznam-
ného ornitol6éga Miroslava Sanigu, ktory je jeho
dlhorocnym kamaratom z Liptovskych Revuc
a propagatorom jeho prace.

Nemenej narocné ako priprava je samotné
vypletanie a kompletizacia koSa. Prichystané

lubky si Florian Savrtka presne nameria, upletie
naplocho dno, ktoré nasledne ohne v pravom
uhle a konce priviaze na vopred pripraveny ram
a pri chrbtovych koSoch aj na rucku. Takto vy-
tvarovanu stenu koSa potom vypletie platnovou
vazbou az po vrch, ubijajuc jednotlivé rady lub-
kov k sebe, ¢im dosiahne pevnost az neprie-
pustnost vazby. Ako sam vravi, ak je kds dobre
upleteny, neprejde cezen ani zrnko. Na zaver
opletie lubkom aj obrubu na rame.

Vyrobe koSov zo Stiepanych lubov je Flo-
rian Savrtka verny aj v pokrocilom veku. Jed-
nak je to prenho relax, ale takisto nechce do-
pustit, aby zabudol na zru¢nosti zdedené po
dedovi, otcovi a strykoch, skdr nez ich odovzda
potencialnym nasledovnikom. NajradSej by
bol, keby pochadzali priamo z jeho rodiny. Na-
dej vklada do vnukov — hoci podchvilou si od
nich vypocuje, Ze to pletenie je vela roboty za
malo penazi. [ |







Sona Bezlichova, Banska Bystrica
Peter Dolinaj, Valaska Bela (okr. Prievidza)
Michal Fratri¢, Banska Bystrica
Tatiana Homolayova Hanzelova, Marianka (okr. Bratislava)
Peter Luzak, Stupava (okr. Bratislava)



Sona Bezuchova
Vlastnou cestou

Vo svete palickovanej Cipky zila uz od det-
stva. Cez prazdniny chodievala k starej mame
do Spanej Doliny, kde zhotovila prvy jednodu-
chy okolok. V palickovani pokracovala aj doma,
ked jej pomahala a radila mama. V rodine palic-

koval kazdy, dokonca aj otec, rodak
z Prahy, ktory mal vytvarné nadanie
a svoju dcéru motivoval k tomu, aby
palickovala podla vlastnych navrhov.

Na zaciatku tvorby sa venovala
zhotovovaniu prikryvok a najma
mensich obrazkov. Okrem palicko-
vania sa od mamy naucila aj vysivat,
hackovat a pliest ihlicami. UZ v mla-
dosti si vedela zhotovit puldvre,
svetre i Saty, no technika palickova-
nej Cipky ju oslovila najviac. Vynika-
juco ovlada tradicné Spanodolinské
vzory, jej autorska tvorba presahu-
je aj do Gzitkového dizajnu. Od ma-
lych prestierani a obrazkov sa casom
zom, premyslenym bytovym a odev-
nym doplnkom. Jej portfélio dopi-
naju palickované pozdravy, kabelky,
Sperky Ci oblieCky na vankuse.

V tvorbe ju inSpiruje svet na-
okolo. Rada pozoruje prirodu, archi-
tektdru. Vnima ich v tvaroch i vo
farbach, ktoré si nasledne v ab-
straktnych formach podvedome
nacrtava a v procese tvorby aj kombinuje.
Zdrojmi inSpiracii s pre nu jednoduché rastlinné
a geometrické motivy, zarchitektlry ju oslovuje
goticky sloh. Navrhy, predovsetkym na obrazy,
si pripravuje dékladne a niekedy nad nimi presedi
hodiny. Nad kazdym premysla tak, aby ho ve-
dela upalickovat. Stava sa jej, ze ak je tento
pripravny proces prilis zdihavy a upali¢kovanie si
nevie predstavit do detailu, nAmet z nej vyprcha
a k realizacii sa uz nedostane.



Prvotné nacrty su v kontarach. Dotvara ich
v myslienkach — vybera si hrabku linii, kombi-
nuje farby a tvary, hlada tvaroslovie, Stylizuje
a uklada jednotlivé vzory do pestrych kompozi-
cii. Ako skusena cipkarka s citom kombinuje
vazby a prvky rdéznych regionalnych typov slo-
venskej palickovanej Cipky a pretvara ich do su-
casnej podoby. V Struktlrach sa objavuju lis-
tocky, hadiky, plosticky, Stvorce, kruhy, Spiraly,
vinovky ai.

Palickovanie je pre Sonu Bezuchovu oddy-
chom, hocije Casovo narocné. Vzdy sa najviac tesi
na chvilu, ked bude vyrobok ¢i obraz hotovy
a bude ho méct odopnut z valca. Z materialov
pouziva najma bavlnu a lan, no rada experimen-
tuje, vyuZivajac napriklad aj kovové pliesky. S ob-
[ubou siaha tiez po nitiach naSsitie, pretoze doda-
vaju Cipke jemné linie. Pri zhotovovani Uzitkového

predmetu mysli zaroven na to, aby sa dal lahko
udrziavat. Doma ma za roky aktivnej ¢innosti
mnozstvo materialu. Ako sama vravi, asi sa bude
musiet eSte raz narodit, aby ho vsetok spotrebo-
vala. Alebo ho vyuzije vnucka, ktora pri nej pri
pali¢kovanirada sedava a chyta sa uz ajdo prace.

Spolupracuje s Regionalnym centrom reme-
siel ULUV v Banskej Bystrici, v ktorom viedla
kurzy palickovanej Cipky zamerané na Gzitkové
predmety. Na podnet absolventiek kurzov zalo-
zZila roku 2010 aj klub palickovanej Cipky, ktory
viedla pat rokov, a s mnohymi svojimi ziackami
sa stretava dodnes. Stcasné Cipkarske hnutie na
Slovensku vnima pozitivne, najma aktivitu klu-
bov, ktoré pravidelne organizuju vystavy, tvorivé
dielne Ci najroznejSie stretnutia a sU miestom
s prijemnou atmosférou, kde sa nadobudnuté
vedomosti a sklsenosti Siria dalej. |




Peter Dolinaj
Zit skleny sen

Komplexné znalosti o skle a jeho tvarovani
nadobudol v sklarskom druzstve Kristal' v obci
Valaska Bela, v ktorej Zije. Prvé pokusy fukat
sklo ucinil pocas obednych prestavok priamo vo
vyrobe, ked sklari neboli pri peciach. Neskor sa
popri nich naucil naberat sklo z pece, fukat
banky, neskér malé i vacsie pohare €i vazy, obo-
znamil sa so Specifickymi sklarskymi nastrojmi.
Po zaniku druzstva roku 2007 nechcel remeslo,
ktorému sa priucil, zanechat, a tak si svojpo-
mocne vybudoval v domceku zdedenom po
predkoch vlastnu sklarsku dielfiu. Casom ju spri-
stupnil aj verejnosti a dnes je znama ako skan-
zen s priznacnym menom Skleny sen. Navstev-
nici v hiom moZu vidiet rozne archaické sklarske
nastroje a formy, zbierku historického skla a do-
konca si aj mdzu vyskusat pracu so sklom pro-
strednictvom zazitkového kurzu.

Po skonceni prevadzky miestnych sklarni
mal Peter Dolinaj mozZnost zamestnat sa aj
inde, no uz vtedy rozvijal v hlave sen o vlastnej
sklarskej peci, a tak pri skle zotrval. InSpiraciou
mu boli Ceski sklari, ktori maju sklarske piecky
umiestnené hoc aj v garazach, len aby mohli tvo-
rit. Odvtedy postavil uz niekolko taviacich i chla-
diacich peci a kazdu oproti predchadzajlcej
o Cosi vylepsil.

Aby bol schopny vykonat v kratkom case
vsetky ukony, na ktoré ma sklar ¢asto len par se-
kand, kedZe roztavena sklovina pomerne rychlo
tuhne, uspdsobil si pec i priestor v jej blizkosti



podla svojich potrieb. Takto je schopny vykona-
vat paralelne dkony, ktorym sa v sklarfiach ve-
nuju aj dvaja — traja zamestnanci. Pri vyrobe sé-
riovych kusov, napriklad poharikov, vyuZziva
drevené formy. Ovlada vsak aj volné tvarovanie
za pomoci kovovych nastrojov. Vsetky pomdcky
si vyraba sam, podobne ako pernice — nadoby
na tavenie skla, v ktorych zhodnocuje na sklo-
vinuiobycajné spotrebné flase ¢i odpadové sklo
z vlastnej vyroby. Popri ¢irom skle vyuZiva aj ze-
lenkastu ¢i inofarebnu sklovinu, v zavislosti od
pouzitych oxidov kovov.

Sortiment jeho vyrobkov je druhovo aj tva-
rovo rozmanity. Cenné st najma jeho repliky his-
torického fudového skla — svatenicky, muchare,
kaliSky, pohare s ozdobnymi prilepkami i pi-
jacky, teda tradicné pohariky na destilaty typické

pre krémarske sklo, ako aj malé olejové lampy Ci
prepracované sklené fajky. Vyuziva aj hutné zdo-
benie skla tzv. nitovanim. V tvorbe ho posuva
prijimanie vyziev na nové vyrobky od svojich zna-
mych i od navstevnikov skanzenu. Snazi sa im
vyhoviet a vytvorit vyrobok podla ich Zelania, az
kym nie je spokojny s vysledkom.

Typickym znakom jeho vyrobkov st bublinky,
ktoré pochadzaju — tak ako v niekdajSom pro-
stredi ludovych sklarni — z nedostatoc¢ného ta-
venia skloviny. Casté je aj nerovhomerna hribka
stien, pozostatky po odpichnuti hotového vy-
robku zo sklarskej pistaly ¢i rychlo vytvrdnuté
,Slzy” sklenej hmoty. V profesionalnej sklarskej
vyrobe by tieto nedokonalosti neboli akcepto-
vatelné, v ludovej tvorbe vSak dodavaju vyrob-
kom originalitu a pdvab. u




Michal Fratric
\Varidcie na krdsu dreva

Michal Fratric¢, rodak z bratislavskej Dub-
ravky, zije a tvori v Banskej Bystrici. V oblasti
vyroby z dreva sa dlhodobo pohybuje medzi
azitkovou a volnou socharskou tvorbou. Drevo
ho pritahovalo uZ prirozhodovanisa o stldiu na
strednej Skole. Aj vdaka tomu si zvolil oddelenie
tvarovania dreva a rezbarstva na Skole umelec-
kého priemyslu v Bratislave, ktoré viedol sochar
Marko Huba. Popri iom mal v tom ¢ase nanho
vplyv dalSisochar Peter Strassner, v ktorého ate-
liéri v mestskej asti Devin vladla v tom Case tvo-
riva atmosféra. Tu sa formovali pevné vytvarné
a zaroven aj hodnotové zaklady Michala Fratrica.

UZ vtedy sa stretaval so solitérnymi sochar-
skymi objektmi ¢i sedeniami a tdto tému rozvija
v tvorbe dodnes. Vyuzitim jednoduchych kon-
Strukénych principov spajania sedadla a Styroch
ndh vytvara svojské a vytvarne originalne diela,
ktoré zaujmu vetky vekové kategérie. Niekedy
siaha aj po archaickejSich spésoboch spajania,
zaujimavych ddévtipnymi konstrukénymi prin-
cipmi. Sedenia tvaruje bud ru¢nymi nastrojmi
(sekerka, hoblik), alebo retazovou pilou. Nohy
vacsinou Stiepa a nasledne strdha na archaic-
kom striahacom korfovi. Rad strieda plochy,
ktoré nesU stopu po nastroji, s Cistymi, dokonale
vybrisenymi plochami, pripadne opalovanymi
docierna, ktoré vytvaraju pre jeho tvorbu typicky
farebny kontrast.

Pri misach mu ur€uje tvar samotny material,
teda velkost polienka. Neupravuje ho — ak je

dihSie, vznikne ovalna miska, ak krat3ie, okruhla.
Svedci to o jeho citlivom pristupe k materialu
a velkom reSpekte k prirodzenej krase dreva. Vo
finalnej podobe vyrobku viak nad samotnym
materialom ,vitazi" vytvarny prejav autora. Ty-



pické prenho je napriklad zliabkovanie povrchu
nadob, na €o vyuziva Specialny hoblicek, s kto-
rym dokaze uberat material po desatinkach mi-
limetra; vysledna stopa po nastroji je vyrazna
a navodzuje hapticky zazitok. Uz spominané
striedanie prirodnych a opalovanych pléch hojne
vyuZziva najma pri tvorbe pociernenych mis, kde
castym akcentom je len hrana ponechanav pri-
rodnom vyhotoveni. Takato misa vie jedno-
znacne zaujat miesto v priestore interiéru, ale
aj galérie. Je schopna zit si vlastnym Zivotom,
byt samostatnym socharskym objektom.
Michal Fratri€ je obliubenym lektorom dre-
varskych kurzov v Skole remesiel ULUV. Je to
prenho prijemna zmena v praci, moznost stret-
nat sa s ludmi, kedZe remeslu sa venuje naplno,
vdaka Comu travi v dielni dIhé hodiny osamote.
Zivit sa dnes poctivym remeslom pritom nie je
jednoduché. Ako sam vravi: ,Ak sa Clovek za-

mestna a nie je stopercentny, niekde sa to asi gj
strati. No ak sa po dni stravenom v dielni po-
zriem, €o som urobil, a zistim, Ze nic, je to pre
mna ako zrkadlo. A pritom uz len samotna pri-
prava materialu zaberie neraz hodiny a hodiny."

V oblasti vyroby urien pre domace zvierata,
ktoré su v sucasnosti v trende, experimentuje
s roznymi materialmi a ich kombinaciami. Je to
najma keramika, ktorej by sa Casom rad venoval
viac, a prilezitostne aj kamen, ktory opracovava
samostatne alebo kombinuje s drevom.

Rad si pozrie tvorbu inych remeselnikov, ale
nepodlieha novym trendom. Jeho vytvarny pre-
jav je ustaleny, presvedcivy, jasny. Nezameriava
sa vSak na opakovanie toho istého vyrobku. Ne-
dovoluje mu to jeho vytvarné citenie, dosiah-
nuté vzdelanie v oblasti drevorezby a opracova-
nia dreva ani material, ktory je zakazdym iny,
originalny a neopakovatelny. |




Tatiana
Homolayova-Hanzelova

Postvat dalej krdsu tradicie

UZ ako dieta inklinovala ku kresleniu, k ma-
[ovaniu a modelovaniu, a preto volba u¢novskej
Skoly Slovenskej ludovej majoliky v Modre bola
pre iu logickym krokom. A hoci podnet vysiel od
mamy, vo chvili, ked vkrocila do Skoly na priji-
macie skusky, ju keramika ocarila.

Po skonceni Skoly pracovala ako maliarka
v modranskom zavode Slovenskej ludovej majo-
liky, avSak nie prave najtvorivejsie pracovné pro-
stredie ju hned po roku 1989 primalo z tohto za-
mestnania odist. Zivit sa zacala ako umelkyfa na
volnej nohe, ked kombinovanou technikou malby
a modelovania zhotovovala kolaZzové obrazky
zvacsa s detskymi rozpravkovymi nametmi.

Od ucnovskych Cias sa poznala s Petrom Lu-
zakom, ktory nastupoval do Skoly v Case, ked
onav nej koncila. Nasledne spoloc¢ne pracovali 3j
v zavode Slovenskej ludovej majoliky, a preto ked
ju roku 1993 oslovil s myslienkou, ¢i by vyskuasali
venovat sa habanskej keramike v tvorivom tan-
deme, sthlasila. Sama sice s ilsmevom priznava,
Ze spocCiatku si nebola ista, Ci bude Peter Luzak
natolko zodpovedny, aby mohli seriézne praco-
vat. Len €o v3ak uvidela jeho perfektne zaria-
dent dielfu, rozhodla saist do toho s nim. A spo-
loCne tvoria do dneSnych dni.

V pociatkochich fudia varovali, ze s habans-
kou keramikou mézu mat problém, kedZe v tych
casoch eSte stale velmi dobreiSla na odbyt mod-

ranska majolika. Ani zlozitejSie habanske vzory
vsak kupcov neodradili a doposial za roky spo-
locného fungovania sa autorska dvojica nedo-
stala do odbytovej krizy.

O tom, aky sortiment budu vyrabat, sa roz-
hoduju intuitivne. Zacinali habanskou klasikou,
znamou z muzei, s piatimi zakladnymi farbami.
Zaujemcom ju museli vela priblizovat aj teore-



ticky, kedZze ludia tento stary typ keramiky ne-
poznali. Casom ju doplnili modro-bielym, resp.
bielo-modrym programom, ktory tiez vychadza
zhabanskej tradicie vyrobkov s tmavym podkla-
dom a aplikaciou modrych a bielych vzorov. Aj
ten sa ujal a dnes tvori prevaznu cast ich pro-
dukcie.

Oba farebné varianty habanskej fajansy na-
vySe posunuliajdo vlastného tzv. ludového pro-
gramu, v ktorom produkuji menej narocny Gzit-
kovy sortiment s minimalistickejSou vyzdobou.
Prave ludovy program im umoznuje prezit, kedZe
pre vyrobcov, ktori sa remeslom aj zivia, nie su
dnes podmienky na podnikanie najlahsie. Ba do-
konca produkcia tohto druhu vyrobkov, hoci
kazdy je originalnym dielkom, sa z roka na rok
zvySuje a odsuva na vedlajSiu kolaj vlastna au-
torskud tvorbu.

Aj na jej uspokojenie vsak Tatiana Homo-
layova-Hanzelova nachadza ¢as. Predovsetkym
pri malbe tradicnych habanskych vzorov. Vac-
Sinu po rokoch praxe ovlada uz spamati. Malo-
vanie na keramiku je pre fu hrou, vzory vidi plas-
ticky, formovatelne, vysledny dekér vytvara az
pocas malby. Popri tradi¢nych vzoroch rada vy-
mysla aj vlastné, vzdy vsak reSpektuje medze
tradicie. V poslednych rokoch sa v autorskej
tvorbe pusta aj do malby na sklo, pri ktorej vy-
nika jej osobita fantazijnost.

Vzhladom na fakt, Ze habanska keramika
dnes nema v radoch mladej generacie pokraco-
vatelov, venovat sa jej uchovavaniu berie ako
poslanie. K timoceniu starej tradicie budicim
generaciam ju vedie najma pocit zodpovednosti,
ktory maju so svojim kolegom z dielne Petrom
Luzakom spolocny.




Peter Luzak

S lctou
k habdnskemu dedicCstvu

Jeho otec robil ekondma v Sloven-
skom zvaze vyrobnych druzstiev. Ked
sprostredkoval ziakom vytvarného
krazku, ktory navstevoval ajjeho syn,
exkurziu do druzstva Slovenska lu-
dova majolika v Modre, vdna hliny
a stari hrnciari, ktori tocili na kruhu,
chytili malého chlapca za srdce a od-
vtedy vedel, Ze chce byt hrnciarom.

Habanska keramika, ktorej vy-
robe sa venuje od roku 1993 vo svojej
vlastnej dielni spolocne s Tatianou
Homolayovou-Hanzelovou, mu uca-
rovala uz pocas ucnovskych rokov
v Modre vdaka profesorovi Jaliusovi
Polkorabovi. Cez neho ziskal zaklady
technolégie vyroby, poznania kera-
mickych materialov, vytvarnej stranky
i historie tohto starého typu fajansy.
Vzdelanie si nasledne doplnil na Stred-
nej priemyselnej Skole v Bratislave
so zameranim na umelecké remesla
a koncom 80. rokov v dielni Jozefa
Franka v Modre, kde ziskal prvé poznatky o vy-
robe a stavbe kachlovych peci.

Po skonceni Skoly sa zamestnal v podniku
Slovenska ludova majolika v Modre. Sprvu ho
zaradili medzi maliarov, neskdr na jeho Ziadost —
kedZe primarne chcel tocit na kruhu — k dZban-
karom. Objem produkcie modranskej majoliky

-

bol v tych ¢asoch obrovsky, €o sa prejavilo ko-
mercializaciou pomerov v zavode. Zamestnanci
boli nateni vyrabat presne podla predpisanych
vzorov, ¢o potlacalo tvorivost.

Preto bolo pre Petra Luzaka po socioekono-
mickych zmenach roku 1989 logickym vyuste-
nim osamostatnenie sa. Podarilo sa mu to vy-

Jednoducho majstri



budovanim sivlastnej dielne za pomoci rodicov.
Na spolupracu nasledne presvedcil byvalu kole-
gynu z Majoliky Tatianu Homolayovu-Hanzelovu
a od tych cias tvoria v spolonom autorskom
tandeme vlastnu keramiku.

Zacinali habanskou klasikou, znamou z mu-
zei, s piatimi zakladnymi farbami. 1Sla na odbyt,
MOZNo aj preto, Ze sa jej venovaliako jedni zmala
na Slovensku. Casom vyskasali aj dalsi farebny
variant habanskej keramiky, ktory vychadza
ztmavého podkladu s aplikaciou modrych a bie-
lych vzorov. Ujal sa aj ten a dnes tvori prevaznu
Cast ich produkcie.

Zaujimavy v praci ich dielne je pomer ori-
ginalnej autorskej tvorby a sériovej vyroby. Hoci
v poslednych rokoch sa musia priklanat skor
k druhému typu prac, charakteristickému zjed-
nodusenou vyzdobou, vysli z toho elegantne.
Sériova vyrobu si nazvali ludovym programom
a v ramci neho produkuji menej narocny Gzit-
kovy sortiment, zdobeny minimalistickym de-

kérom, v poslednom obdobi predovsetkym bod-
kovanym.

Vautorskej tvorbe, ak mu na nu zostane cas,
inklinuje Peter Luzak k habanskej klasike — bavi
ho robit veci na stary spdsob. Jednak zdobenim,
ked jeho ruka dzbankara nemaluje najrovnejsie
Ciary, jednak siahanim po starych tvaroch kera-
miky, napriklad hranatych flasiach. Ako vravi, ak
by bol na tento typ vyrobkov na Slovensku pri-
praveny trh, rad by sa ich vyrobe venoval viac.

Pri dlhodobom podnikani v oblasti remesla
sa mu spolocne s Tatianou Homolayovou-Han-
zelovou vynara mnozstvo otazok, ako dalej. Ha-
bansky riad nie je vysoko azitkovy, je skér na
okrasu — aj preto sa z ¢asu na ¢as objavi dilema,
¢i ho technologicky neposunit k odolnejSim
tvarom. Avsak potom by stratil pévodné znaky
fajansy, a to by nechcel ani jeden z nich. A tak
pomalicky z roka na rok prechadza Peter Luzak
remeselnickym zitim, zachovavajuc principy sta-
rej keramiky pre buddce generacie. |







Iva Benackova, Dolni Jiréany
(okr. Praha-zapad, Ceska republika)
Angela Czintelova, Roznava
Juraj Hanulik, Pezinok
Ladislav Hedvigi, Rimavské Zaluzany (okr. Rimavska Sobota)
LubosS Majan, Rimavska Sobota



lva Benackova

Ked malba na sklo spieva

V rodine Benackovcov malo vytvarné a hu-
dobné umenie vzdy miesto. Potvrdzuje to aj
mimoriadny cit pre malbu a talent Ivy Benacko-
vej, ktora nachadza pokoj v intimite svojho ate-
lieru v malebnom Juhoceskom kraji. Slovensko
jej vsak ostalo blizke nielen cez spomienky
a priatelov — vracia sa k nemu aj vo svojich mal-
bach na sklo.

Na statnom konzervatériu v Prahe absol-
vovala operny spev a nasledne pdsobila ako s6-
listka Statneho divadla v Olomouci. Profesijne
savsak venovala aj organizovaniu vytvarnej a di-
vadelnej Cinnosti a neskdr sa zamestnala aj ako
vytvarnicka divadelnych kostymouv.

K malbe na sklo si nasla cestu vdaka svojej
mame Valérii Zuzane Benackovej, majsterke
[udovej umeleckej vyroby v tejto oblasti fudo-
voumeleckej tvorby, ktora ju postupne zasvatila
do tajov techniky. Spociatku malovala podla jej
predl6h a dostavala ,do ruky” potrebn( rutinu
Stetca.

Prvé obdobie jej vlastnej tvorby prislo po
narodeni dcéry roku 1989. Spolo¢ne s mamou
ponukali svoje diela ULUV-u, pricom kazda mala
vlastny tvorivy program. V rokoch 2000 — 2014
viedla alternativny divadelny priestor Cerna la-
but a malba na sklo 3la do Gzadia. Ale nasledne
sa k nej vratila a maluje dodnes.

Technika jej malby a rukopis su identické
s maminymi. Potvrdenim vzajomného prelinania

ich tvorby je i fakt, Ze niekedy na jednom ob-
razku ¢i namete pracovali obe. Z hladiska tech-
niky st obrazky vy Benackovej citlivo a detailne
vypracovaneé. Pri ich tvorbe dodrziava pévodny
technologicky postup — ako prvé nanasa na sklo
kontlry tmavsej farby a plochy nasledne vypiia
dalSimi farbami. Maluje za neustaleho obraca-
nia sklenenej tabule, o je o Cosi narocnejsie ako
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pri klasickej technike malby na platno — najma
bulu starého okna. Farebnu Skalu obrazka ma
vopred premyslend, pricom vyuziva kombina-
ciu teplych a studenych ténov, kontrast svetlych
a tmavych ploch.

To vSetko je eSte zvyraznené jej citom pre
kompoziciu a hibokd impresiu vyjavu. Oproti tra-
dicnym malbam na sklo nepdsobia jej obrazky
plochym dojmom. Nikdy viak neprekracuje mie-
ru vkusu, vdaka ¢omu jej vytvarny prejav ne-
protireCi naivite tradi¢nych malieb. Ta je pre Au
dolezitym atribatom, ktorému prisposobuje svoj
prejav, nasilne nevyhladavajuc iné, ,umeleckej-
Sie" formy ¢i motivy vlastné vytvarnému moder-
nizmu. Odraza to hiboké pochopenie podstaty
samotnej malby na sklo, ¢o je v sacasnostiz hla-
diska zachovania tradic¢nosti tejto remeselnej
techniky velkou vzacnostou.

Preferuje pozitivne ladené motivy, zobrazu-
jace radost zo zivota, hudbu, Zenskost, nehu,
detské Stastie Ci zalUbenie, ale aj fludové zvy-
koslovie, ktoré ¢loveka vracaju v spomienkach
do detstva ¢i obdobia mladosti. Niekedy svoje
predstavy zobrazuje s davkou humoru, inokedy
snovo az fantazijne. V pozadi vyjavov casto na-
chadzame Stylizovanu slovenskd kopcovitl
krajinu Ci ludova architektdru. Diela osadza do
jednoduchych drevenych ramov, ktoré odkazuju
na tradi¢nd podobu ludovych malieb na sklo.
Nepdsobia vsak subtilne, skér jasne ohranicuju
a ,ochranuju” osadené vytvarné dielo.

Jej vytvarny prejav je jasny, presvedcivy
a stoji na pevnych zakladoch poznania zakoni-
tosti naivného vytvarného umenia. Svoje malby
vSak svojsky pretavuje do sucasnej podoby,
vdaka ¢omu udrzuje start techniku malby na
sklo stale zivd.




Angela Czintelova
\Setky nite vedu k Cipke

Narodila sa v Levoci, kde aj prezila detstvo.
Ahocinikv jej rodine nepalickoval, cestu k Cipke
si predsa len nasla. Vzorom jej bola suseda, po-
sledna cepcarka v Levoci, ktora palickovala tra-
dicné Cepce pre cely spissky region.

Pocas Studia etnografie a folkloristiky na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave sa aj preto
zamerala na palickovanu Cipku. Prakticky sa
v technike zacala zdokonalovat v krizku, ktory
viedla jej spoluziacka Veronika Géciova-Komo-
rovska. Ako prvé zhotovila mnohoparové Cipky
v podobe dvoch okolkov, ktoré si doteraz ucho-
vava ako spomienku na naro¢né zaciatky. Vy-
sledkom jej Studia bola diplomova praca Vyskum
palickovanej Cipky na Spisi a nasledne sa zamest-
nala v Banickom muzeu v Roznave.

V ramci vyskumnej ¢innosti sa sustredila na
pévodnu palickovanu Cipku z Gemera, o ktorej
napisala viaceré studie. Do jej tajov ju zasvatili
rejdovské Cipkarky Zuzana Urbanova a majs-
terka ludovej umeleckej vyroby Zofia Vilimova,
vdaka ktorej pracam sa Alzbeta Czintelova za-
Cala pozerat na Cipku inymi oami. Dal3ie po-
trebné Cipkarske vedomosti a zru¢nosti ziskala
roku 1995 na kurzoch v Gemerskom osvetovom
stredisku v Roznave i v nedalekej Rejdovej.

IntenzivnejSie sa palickovaniu venuje od roku
2015. Zameriava sa najma na pletenie pasikovej
palickovanej Cipky gemerského typu. InSpiruje
cov a okrajovych cCipiek. Jednotlivé prvky —
zvacsa pasikové motivy so zakrutami —sivybera
a uklada do novych kompozicii. Spaja a kombi-
nuje rézne vazby, prvky. Vyuziva hladké pla-
tenko, platenko s okrajom z ociek, mriezku
zretiazky, listky, plosticky, zibky a podobne. Po-
uziva mnoho rastlinnych motivov — kalichové
kvety, vetvy, vejariky, stonky, ktoré umiestiuje
v mriezke z retiazok, tzv. riecicke.

Pletie prevazne z bavinenych a lanovych niti.
Okrem obrazkov v drevenom rame zhotovuje aj
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uzitkovy textil v podobe obdiznikovych prikryvok
aradost jej robia aj Sperky. Farby zvycajne ladi do
svetlych prirodnych ténov, niekedy s farebnym
akcentom. Aj ked tvrdi, Ze nema kresliarske
schopnosti, vZdy si najde spdsob, ako vyskladat
novU kompoziciu z jednotlivych motivov z po-
vodnych predIdh. Predlohy si zatial kresli rucne,
ale rada by vyskuasala aj navrhovanie vzorov po-
mocou grafickych pocitacovych programov. Vac-
Sinou pracuje sama, hoci par Cipiek uz zhotovila aj
podla navrhov priatelky vytvarnicky, tiez Cipkarky;,
ktora vyStudovala strednd umeleckd Skolu.
Okolo roku 2000 sa zacala zaoberat aj pred-
kreslovanim Cipiek. Zozbierala a nanovo vytvorila

predlohy do knihy Gemerskd palickovand cipka,
ktora bola vydana roku 2002. Nachadza sa v nej
13 najznamejSich gemerskych vzorov, pouziva-
nych na okrajovych Cipkach a Cepcoch. A venuje
sa aj rekonstrukcii tradi¢nych okrajovych gemer-
skych palickovanych Cipiek obradovych textilii.
Svoj vztah k Cipkarstvu s odstupom ¢asu
charakterizuje aj tak, ze konicek sa jej postupne
zmenil na zodpovednu pracu, pri ktorej citi, ze
musi vytrvat. Z Gcty k predoslym generaciam
a kich krasnej tvorbe. Aj preto od roku 2000 ve-
die Klub palickovanej Cipky pri Gemerskom osve-
tovom stredisku v Roznave a propaguje pévodné
predlohy a techniky gemerskej Cipky. [ |




Juraj
Hanulik

Tah Stetca
ako ozvena

predstavivosti

Uz zaciatkom sep-
tembra 1973 bol tento ro-
dak z Malaciek ako prvak
bratislavskej Ucnovskej
Skoly po zvladnuti talen-
tovych skusok zapojeny
do pracovného procesu
v podniku Slovenska [u-
dova majolika v Modre. 2=
V nej absolvoval v pravi-
delnych intervaloch troj-
mesacné praxe, v ramci
ktorych sa popri cedeni
glazar, roznasani tovaru
do maliarskych dielni a skladov dostal aj k od-
kreslovaniu dekérov z predloh, pripadne k malo-
vaniu jednoduchych prvkov Stetcom na preza-
hovy Crep a neskor na glazovany tovar.

Postupne si presiel celym vyrobnym proce-
som aj v dzbankarskej dielni a v retuSovni, kde sa
zalievali vyrobky do sadrovych foriem, pripad-
ne sa pracovalo na mechanickom zatacacom
kruhu. Ako tretiak bol uz so spoluziakmi dosta-
tocCne Sikovny na to, aby sa dostal aj k malovaniu
vyrobkov, ktoré isli do podnikovej predajne.
Skolu ukoncil ako umelecky keramik-maliar
a hned po vyuceni sa zamestnal v tomto pod-

niku, ktorému je s vynimkou rokov 2016 — 2019,
ked p6sobil u Renaty Hermysovej v Majolike-R,
verny dodnes.

V zaciatkoch bol Jurajovi Hanulikovi velkym
vzorom majster fudovej umeleckej vyroby Ru-
dolf Barcik, vyznamna osobnost modranskej ke-
ramiky. Jeho tvorba bola jedinecna a Stetce
afarby ovladal majstrovsky. Oslovoval ho najma
jeho originalny rukopis, ktory je preniho dodnes
silnou inSpiraciou.

Sam Juraj Hanulik inklinuje v malbe najma
k zdobeniu Gzitkovych predmetov (taniere, misy,
vystavné vazy vysoké az meter atd.). Do kolekcii
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vklada vlastné kompozicie dekérov a usporiada-
nie detailov, ¢ast sortimentu zdobi vybranymi
ornamentmi z originalnych pred|dh, ktoré Cerpa
z podnikového archivu. Popri malbe ovlada
av praxidnes vyuziva aj dalSie technologické po-
stupy, napriklad ru¢né modelovanie, zatacanie
na mechanickom kruhu, vytacanie do foriem,
prerezavanie tanierov — tzv. prelamovanie, zho-
tovovanie prototypov sadrovych foriem, liatie
do sadrovych foriem a glazovanie mensich i vel-
kych predmetov. Isty ¢as sa venoval aj vyrobe
Stvor- Ci Sesthrannych flias a kalamarov, ktoré
zhotovoval z liacej hmoty, a tiez tanierov, vaz, Ca-
jovych a kavovych stprav z Cervenej hliny.
KedZe Juraj Hanulik pracuje v Slovenskej [u-
dovej majolike, ktora v poslednych rokoch po-
sava tradi¢nu majoliku aj do sucasnejSich po-
dob, v tvorbe sa dostava aj k netradi¢nejsim
poloham. Napriklad v kolekcii s nazvom Lands-

feld is dead, ktora vznikla v spolupraci s dizajné-
rom Petrom Bliznakom, zachytil na réznych ty-
poch keramického riadu tradi¢né zobrazenia
zvierat, avsak expresivne poffkané ¢ervenou far-
bou. Ako sam vravi, vtomto netradicnom type
malby by rad pokracoval, kedZe vysledkom Dol
prijemne prekvapeny. Aj v buduicnosti sa chce
inSpirovat bohatym vzorkovnikom Hefmana
Landsfelda, azda najvyraznejSieho vytvarnika
v dejinach podniku Slovenska ludova majolika,
a vytvorit tak kolekciu starych vzorov v novom
Sate. Nepdjde o kopie, ale o volné kompozicie
z viacerych predléh.

Pri remesle je Juraj Hanulik uz viac ako pat-
desiat rokov, no s motivaciou nema problémy.
InSpiracie na malbu hlada v historickych predlo-
hach, ktorych estetiku a skrytld symboliku po-
zdvihuje cez vlastny autorsky vklad, ¢im neustale
napreduje. u




Ladislav Hedvigi
Cez remeslo naspat k sebe

V detstve ho k remeslu velmi netahalo. Zho-
tovovaniu drevenych hraciek sa zacal venovat
az popri svojich detoch a postupne sa dostal aj
k ikonickym kaskom z Kyjatic. Tato obec je len
par kilometrov od jeho rodnych Rimavskych
Zaluzian, no v kontexte vyroby kyjatickej hracky
ju nepoznal.

Predtym zil dIhSi ¢as v Malackach a zamest-
nany bol vo velkom zavode na spracovanie
dreva. Praca nebola zla, vo volnych chvilach si
vyrezaval drevené hracky, len trojzmenny sys-
tém prevadzky mu casom privodil zdravotné
problémy. KedZe mal Cosi nasetrené, rozhodol
sa, ako sam vravi, venovat si rok Zivota, vratit sa
domov do Rimavskych Zaluzian a pustit sa do
prace okolo kyjatickej hracky. Azda ani sam ne-
tusil, Ze tento rok sa nasobne predizi, a dnes si
uz nevie predstavit, Ze by robil nieco iné.

Hned v pociatkoch ziskal grant z Fondu na
podporu umenia, vdaka ktorému vyrobil repliky
vyse sto kusov kyjatickych hraciek. Predlohy
z muzei a zo sukromnych zbierok pochadzali
zroznych obdobi a od roznych majstrov. Zijtcich
aj osobne spoznal a dozvedel sa o nich a o ich
ceste ku kyjatickej hracke. Vystupom projektu
bola vystavna kolekcia, ktora zaujemcom z ra-
dov Skol i verejnosti do dnesnych dni prezentuje
technologicky a vytvarny vyvoj kyjatickej hracky.

Nasledne zalozil obCianske zdruzenie Ky-
jatické hracky, v ktorom mu pomahaja rodinni
prisludnici a ktorého pravny ramec mu umoznil

vstlpit do partnerstva s roznymi subjektmi. Na-
priklad roku 2019 zapisal kyjatickd hracku me-
dzi vyrobky s chranenym oznacenim pdvodu,
ktoré musia spifat stanovené technologické,
materialové i zemepisné kritéria. V tom istom



roku zdruzenie bezodplatne ziskalo od evanje-
lickej cirkvi budovu byvalej Skoly v Kyjaticiach,
ktoru eSte ako Skolsky inSpektor navstevoval
Pavol DobSinsky. Ladislav Hedvigi ju postupne
rekonstruuje na remeselné centrum, v ktorom
by rad vytvoril aj priestor na trvald expoziciu,
tvorivé dielne ¢i chranent vyrobnu dielfu.

Pri sledovani jeho cesty ku kyjatickej hracke
sa mozno vratit pokojne o sto rokov dozadu.
Roku 1925 ¢esky vytvarnik Bohuslav Sippich zo
Statneho Ustavu na zveladovanie Zivnosti roz-
behol v Kyjaticiach vzdelavacie kurzy na vyrobu
kyjatickej hracky (v tom case uz takmer zabud-
nutej), ktorych absolventov Ustav nasledne aj
zamestnal. A kyjatickym hrackam vtlacil aj svoju
autorskl pecat. Podobny pokus ucinil aj La-
dislav Hedvigi, ked roku 2022 zorganizoval
sympdzium nazvané Kyjatické inspirdcie, v ramci
ktorého zucastneni vytvarnici a vyrobcovia vy-

tvorili nové prototypy kyjatickej hracky. Navyse
tému nasledne rozvinuli aj Studenti strednych
umeleckopriemyselnych Skol a roku 2023 boli
vietky vystupy prezentované na vystave v Di-
zajn Studiu ULUV.

Rokmi Ladislav Hedvigi nachadza ¢oraz vac-
Siu rovhovahu medzi zabezpecenim chodu aktivit
zdruzenia a samotnou tvorbou. Nadvazuje nou
na odkaz Antona Oboniu, ktory v 70. rokoch mi-
nulého storocia znovu vzkriesil kyjatickd hrac-
ku zo zabudnutia, alebo aj Gemercana Rudolfa
Stehlika, ktory sa priucil u posledného absolventa
Sippichovych kurzov Jdliusa Befa z Kyjatic.

Vyzvou do buducnosti je prenho popri spre-
vadzkovani remeselného centra aj obnovenie
kyjatického fenoménu privyrobe nabytku, ktory
bol v minulych storo¢iach hlavnou oblastou
cinnosti majstrov z Kyjatic. Motivacie ma vdaka
svojmu aktivnemu pristupu vela. |




Lubos Majan
Majster mnohych remesiel

K lTudovému remeslu ho priviedol v detstve
bi€ zaveseny na plote kamaratovho starého
otca. Velmi sa mu zapacil, lebo z rozpravania
vedel, ze vydava ohromny rachot. Kamaratov
starky pobadal zapal v oCiach strnastro¢ného
Lubosa a vysvetlil mu cely postup vyroby.

V pivnici si ihned zariadil ponk s naradim,
na ktorom zacinal s vyrobou nielen prvych bi-
cov, ale aj kozenych opaskov a kabeliek. Po
prvych Gspechoch zacal patrat, ¢i sa vyrobe bi-
Cov venuje v okoli Rimavskej Soboty niekto, kto
by ho do problematiky zasvatil eSte viac. Takto
spoznal Samuela Svantnera, ktory mal Siroky
sortiment od bicov cez pastierske kapsy a valas-
ky az po krpce a tiez zbierku starych [udovo-
umeleckych vyrobkov.

Lubo3ovi sa otvoril dovtedy nepredstavitel-
ny svet. Na odporucenie Samuela Svantnera nav-
Stivil stretnutie lTudovoumeleckych vyrobcov
v Pravenci, ktoré bolo zamerané na rezbarstvo
a vylievanie cinom a zucastnili sa ho napriklad
majster Jozef Lenhart ¢i noziari Milan Latka a Ru-
dolf Matejka. V Gemersko-malohontskom mu-
zeu v Rimavskej Sobote zacal Studovat techniky,
ktoré sa pouzivali pri vyrobe bicov v regione Ge-
mera a Malohontu, a aplikoval ich na vlastné
vyrobky. InSpiracie objavil aj v knihe Marty Komo-
rovskej Pastierske umenie.

V minulosti biCe a pastierske kapsy mali
v Gemeri sUvis s pastierstvom hovadzieho do-
bytka. Bohati gazdovia vlastnilibohato zdobené



biCe, foko3e i bacovské noze. Vyuzivali sa najma
techniky vylievania cinom, vybijania klincekmi
Ci rezby do dreva. S postupnym zanikom pas-
tierstva sa biCe v tejto oblasti vyskytovali kon-
com 30. rokov minulého storocia uz len spora-
dicky na slovensko-madarskom pomedzi. Pre
gemersky druh bicov, tzv. karikase, je charakte-
risticka kratSia ricka a dlhsia Svihacia cast
zlozena z rozlicnych komponentov. V minulosti
patrili bohatostou vyzdoby k najhonosnejsim na
Gzemi Slovenska, o Com svedci aj fakt, ze sa de-
dili zotca na syna. Rucky boli zdobené pésobivou
technikou vylievania (plombovania) cinom,
vdaka ¢omu bol bi¢ odolnejsi.

Lubo$ Majan sa snazi pri vyrobe bicov zacho-
vat postupy, ktoré sa na Gemeri pouzivali v mi-
nulosti. Bicisko, rdcku bica, alebo po gemersky
Caporisko, vylieva bud po obvode, alebo naplo-
cho, pricom vyuziva obycajny papier uchyteny
o drevo kuskom koZe. Drevo pouziva predovset-
kym slivkové a orechové, sporadicky tiez hrusku,
morusu alebo jasen bez hrci a uzlov, aby sa dalo

dobre vyrezavat a rez sa nevystrboval. Samotny
bic, tzv. pletenec, zhotovuje z hovadzej hladenice,
ktora vynika oproti inym druhom koZze hrabkou,
vyuzitelnou plochou, pevnostou v tahu, odolnos-
tou proti oderu i ohybnostou. Vyuziva techniku
pletenia s 6smimi pasmi. Pri mnohych bicoch
vklada medzi bicisko a pletenec ozdobné kozené
pasiky, tzv. trhadld, spojené kovovymi krdzkami.
Jeden koniec trhadla je pripojeny k biCisku a druhy
k pletencu. Na koniec pletenca pripevni tzv. kicku,
koncovu plieskajucu cast bi¢a. Rad3ej ju robi
z umelého Spagata, ktory ma nasobne vyssiu
Zivotnost ako prirodny Spagat.

Pri tradic¢nych vyrobkoch — zhotovit vie tak-
mer vSetko z koze, kovu i dreva — reSpektuje tra-
dicné tvary, vzory i technoldgie, aby zachoval
kumst a estetické citenie predkov aj pre budtce
generacie. Okrem toho ma vsak v portféliu aj
autorské Sperky inSpirované stredomorskym Sty-
lom i obdobiami art nouveau a art deco, ako aj
luxusné noZe zdobené hibkovym rytim, ktorych
vyroba ho aj Zivi. |







Alzbeta Gregorova, Banska Bystrica
FrantiSek Hubek, Zohor (okr. Malacky)
Lukas Jurco, Hrinova (okr. Detva)
Monika Kunova, Sered' (okr. Galanta)
Marian Plavec, Tomasov (okr. Senec)



Alzbeta Gregorova
Cipka zakorenend v srdci

Jej vyraznymi crtami st skromnost, hibavost
a preciznost. Odrazaja aj jej pristup k remeslu,
ktoré vnima s Uctou. Od mladosti je Uzko pre-
pojena so Starymi Horami. Casto tu poCiva-

la o zruc¢nych Cipkarkach, ktorych prace boli
vysoko cenené a ziadané aj mimo obce. A mala
ich aj priamo v rodine. Palickovat sa naucila
od svojej starej mamy Marie Chladnej, ktora
v 70. rokoch minulého storocia intenzivne spo-
lupracovala s ULUV-om, a zdokonalovala sa aj
popri svojej tete Klare Cunderlikovej, ktorej po-
mahala s pripravou sablony, tzv. furmy.

Svoj kontakt s palickovanou Cipkou Alzbeta
Gregorova zintenzivnila na Pedagogickej fakulte
v Banskej Bystrici, kde Studovala odbor vytvarna
vychova, ktory roku 1975 zakoncila velkoploSnou
palickovanou Cipkou s ukazkami roznych technik
a vzorov na dalSie vzdelavanie.

K téme sa vratila po roku 1989, ked jej zrusili
pracovnu poziciu vytvarnicky v kultdrnom stre-
disku v Banskej Bystrici a ona sa rozhodla Zivit
tym, ¢o malarada a ¢o dobre ovladala — palicko-
vanou cipkou. Zamerala sa na jej uplatnenie
v odevnom dizajne.

Spociatku spolupracovala s navrharkou.
V prvej kolekcii uplatnila tradi¢né vzory Cipky na
modernych odevoch —sakach, vestach, bldzkach,
Satach a pod.VdalSich kolekciach mala jej palic-
kovana Cipka uz autorskid podobu — hladala nové
vzory, kombinovala materialy a atypicky ich
umiestiovala na odevy. Napriklad kolekciu celo-
palickovanych viest zhotovila z bavinenych via-
kien réznej hrabky na principe vpletania hrubé-
ho vlakna do siete, ako to bolo aj pri tradicnych
Spanodolinskych Cipkach.

Organizacia odevnej vyroby vsak bola zlozita
a naklady na nu vysoké, a tak sa postupne zame-
rala na rentabilnejsi sortiment. SUstredit sa za-
cala najma na tvorbu detailov z tradi¢nej palic-
kovanej Cipky v podobe obrazkov adjustovanych



vrame i pod sklom, alebo v papierovej pasparte
vo funkcii pozdravov. Oslovili ju staré vzory re-
gionalnych cipiek z roznych oblasti Slovenska,
z ktorych vyberala detaily s charakteristickou
Struktdrou a vzorom. Ludia oblubujd najma jej
autorské variacie na detaily Cipky zo Solnej Bane.
Realizujeich v réznych farebnych vyhotoveniach,
presne v duchu tradicnej Sarisskej Cipky. Jeden
z motivov, v ULUV-e nazvany Gotické oknd, je pres-
nou replikou starého vzoru z Cipky na ¢epcoch;
iny, okrahleho tvaru, v ULUV-e nazvany Hviezda,
vznikol selektovanim detailov Struktury zo starej
predlohy do novej kompozicie.

KedZe Alzbeta Gregorova je vytvarne vzde-
lana, dokaze vytvarat vzory nielen sebe, ale 3j
inym Cipkarkam. Ked je potrebné, upravuje a ob-

novuje furmy, najma starohorskych vzorov, pre-
toze tato Cipku ma dokonale preskiimand a do-
kaze k nej pristupovat tvorivo. Skdsenosti ma aj
s odovzdavanim remesla zaciatocnikom i mla-
dym generaciam vo forme lektorovania, tvori-
vychdielniaindividualnych konzultacii. Zaklady
palickovanej Cipky vyucovala aj na Vysokej Skole
vytvarnych umeniv Bratislave ¢i v Regionalnom
centre remesiel ULUV v Banskej Bystrici.
Ocenenie titulom majsterky ludovej ume-
leckej vyroby berie ako zavazok na prijimanie no-
vych Cipkarskych vyziev. Jednou je aj oZivenie
starohorskej Cipky cez prezentaciu sikromnych
zbierok Cipiek, furiem a fotografii v kamennom
dome jej starej mamy, ktora ju priviedla k tomu-
to remeslu. u




FrantiSek Hubek
Pokojnd, poctivd prdca

Rodak zo Zohora bol manualne
zrucny uz v detstve, ked svoj cas ve-
noval kresleniu, modelovaniu i le-
teckému modelarstvu. To zavazilo
aj pri dalSom Studiu, ked' si ako Str-
nastrocny vybral ucnovskd Skolu
podniku Slovenska ludova majolika
v Modre.

V Skole ho ako vyucujdci velmi
ovplyvnil Jdlius Polkorab, niekdajsi
vytvarnik ULUV-u. UCil dejiny ume-
nia a u¢nom vynikajuco priblizil his-
torické umelecké slohy a v ramci nich
majoliku ako stcast vyvoja keramic-
kej kultary. Prakticky sa zameriaval
najma na uzitkovu keramiku a v nej
daval adeptom na majolikové majs-
trovstvo najroznejSie impulzy, aby sa
mohli dalej rozvijat. Ovplyvnil celt
generaciu ucnov, ktori si aj po skon-
ceni Skoly chodili k nemu po rady.

A nebolo ich malo — v rocniku,
ktory navstevoval FrantiSek Hubek,
sa ucCili patdesiati. Na praxi sa rozde-
leni do troch skupin ucili malovat,
tocCit na hrnciarskom kruhu a retu-
Sovat. Absolvovat museli cely program a v za- V dzbankarskej dielni boli jeho kolegami Milo-
vere Skoly sa mohli $pecializovat. slav Orsagh, JanViglas, Marian LisSka ¢i Drahoslav

Po vyuceni zacal pracovat priamo v mod- Chalany —vsetko osobnosti, ktoré sa venujd ma-
ranskej Majolike. Tu sa priucil ,tvrdému” re- jolike dodnes. Vo vzajomnejinterakcii sa zdoko-
meslu, ked ruky zacnu pracovat automaticky. nalovaliv tocenina kruhu.




Do prace chodieval FrantiSek Hubek velmi
rad. No hned'v januari 1990 z podniku spoloc¢ne
s dalsimi vyraznymi keramikmi odiSiel, aby sa
vydal na cestu hladania vlastného vyrazu cez
samostatnu obzivu, ktora bola v state po dlhych
desatrociach planovaného hospodarstva nano-
vo povolena. A vytrval na nej dodnes.

Vdielnizacina skoro rano. Gro prace, ktora si
naplanuje, sa snazi urobit doobeda. Rad strieda
rozne Gkony, aby neupadol do stereotypu — nie-
kedy modeluje, inokedy toci, potom zase maluje
¢i glazuje.

Casom si vytvoril sortiment, rytmus i ruko-
pis, vdaka ktorym sa vie keramikou uzivit. V po-
Ciatkoch samostatného podnikania vyrabal ma-
joliku a zadymovanu keramiku. Postupom rokov
pribral aj kameninu, Samot a napokon porcelan.
Jednak tym reagoval na potreby zakaznikov
a jednak sa sam odborne posunul vo vnimani

Struktdr, ktoré vznikaju pri spracavani réznoro-
dych materialov. Za délezité povazuje skusky
hliny i glazar, ako sa spravaju v symbi6ze, aby
bolo vysledné dielo vzdy najvyssej technickej kva-
lity. Ako sam hovori, ked ma dobru surovinu,
praca mu ide od ruky, akoby pisal.

Tvori priamo v hline, ked prototyp radSej mo-
deluje, akoby ho mal kreslit. Niekedy v Aiom na-
pad dozrieva velmi pomaly, ale nasledne uz ruky
robia samy. Prioritou jeho tvorby je Iisit sa od
ostatnych. Stale hlada niecCo nové — ¢i uz mate-
rialovo, alebo tvarovo, konzultujlc svoju tvorbu
s manzelkou aj dcérou. Jeho sortiment tvori UZit-
kovy riad (misy, dzbany, taniere, Salky a nadoby
na najréznejSie Ucely), ale aj figuralna tvorba.
Mnohi zakaznici su jeho stalymi klientmi a da-
vaju mu impulzy do novej tvorby, vdaka comu
posuva tradicné tvaroslovie k originalnemu su-
casnému vyrazu. |




Lukas Jurco
Oda na starych koZusnikov

UZ v zakladnej Skole mal Stastie na triedneho
ucitela Antona Trebulu-Keckara, ktory bol nad-
Sencom regionalnej kultary Podpolania a foto-
grafom jej zanikajucich prejavov. Vdaka nemu si
uz v mladom veku vybudoval schopnost viimat
sia spravne vyhodnocovat unikatne prejavy tra-
di¢nej kultdry v jej hmotnej podobe.

Popri zberatelstve skd3al uz ako dieta tvorit
drevorezby, pistaly ¢i opasky, no pri tejto ¢in-
nostidlhSie nezotrval. Mal tiez snahu zostavit si
svoj vlastny tradic¢ny odev a vtedy sa prvykrat
dostal aj do kontaktu s kozuSnikom Juliusom
Hazuchom-Polkom z obce Latky. No ten uz ko-
zuchy nesil, a tak sa rozhodol, Ze si kozuch skusi
zhotovit sam. Naroc¢na praca vsak zostala ne-
dokoncena a vratil sa k nej az pocas studii histo-
rie a filozofie v Banskej Bystrici.

Tu nedaleko jeho vysokoSkolského inter-
natu byval vyuceny kozudnik Karol Jurasek,
ktory ho v rokoch 2011 - 2012 ochotne priucil za-
kladnym zru€nostiam, ako su strihy, pouzivanie
kozusnickeho noza ¢i Sitie vyrobkov réznymi
druhmi stehov. S touto vybavou zacal Lukas
Jur€o Coraz naliehavejSie pocitovat potrebu pre-
pojit praktické zru€nosti s teoretickymi po-
znatkami. A tak sa pustil do cieleného systema-
tického terénneho vyskumu zameraného na
fotodokumentaciu a ziskavanie zachovanych
kozudnickych vyrobkov, nastrojov ¢i historic-
kych fotografii. Vysledky vyskumu nasledne in-
terpretoval cez kozuSnicku pracu. Poducil sa aj



pri majstrovi Pavlovi Polénym z Ponickej Lehot-
ky a vSetky vedomosti zarocil vo svojej diplo-
movej praci zameranej na tradi¢né kozusdnictvo
v regionoch Podpolania a Novohradu.

Po absolvovani Studia na vysokej Skole sa
roku 2018 rozhodol venovat koZzusnickemu re-
meslu naplno. Spociatku rozvijal tato ideu
v skromnejSich podmienkach, roku 2022 si zriadil
dielAu v zrekonstruovanom objekte niekdajsej rol-
nickej usadlosti. Jeho portfélio tvori uz viac ako
sto vzorov. Vyraba kozusnicke vyrobky z regiénov
Podpolania, Novohradu, Hontu, Horehronia, Lip-
tova aj Spisa, konkrétne muzské i zenské svia-
toCné a pracovné kozusky zdobené aplikaciou
avysivkou, kozuchy s rukavmi, kozuchy s bo¢nym
zapinanim, pelerinové kozuchy (bundy), kozusi-
nové nohavice, rukavice, zapastky, baranice, vre-
caska na tabak, penazenky, prikryvky, ale aj tra-
di¢né obradové masky Kuba z koze a kozusin.

Zhotovuje prevazne repliky vyrobkov, ktoré
ma v zbierke, pripadne tvori hypotetické rekon-
Strukcie kozusnickych predmetov zachytenych
na historickych fotografiach. Podpolianske ko-
zuchy sa kedysi Sili z kozusin oviec plemena va-
laska. Tie si ¢ini sam tradi¢nou technoldégiou.

Svoju tvorbu prezentuje vo viacerych polo-
hach. Vystavuje nim zhotovené vyrobky i histo-
rické predmety zo svojej zbierky, predvadza
remeslo, vyucuje ako lektor, prednasa. Primarne
sa zameriava na deti a mladez. NajcastejSie ho
mozZno stretn(t na réznych festivaloch. Pracuje
pre popredné folklérne kolektivy, medziinymi aj
LGCnicu. Vyrazna je jeho publikacna ¢innost,
ktora detailne priblizuje technolégiu vyroby
kozusnickych vyrobkov ¢i tvarovd a vytvarnu roz-
manitost koZusnickeho sortimentu, ddstojne
udrzujuc nazive pamiatku na kozuSnickych
majstrov, ktori uz nie st medzi nami. |




Monika Kunova
Cielavedome a s ldskou

Narodila sa a Zije v Seredi a laska k vySivaniu
i dalSim ru¢nym pracam sa u nej zrodila zrejme
v domacom prostredi, ked' vidala vysSivat svoju
starl mamu a obdivovala jej vyrobky. Ru¢né
prace boli tieZ sicastou hodin pracovného vy-
ucovania na zakladnej Skole a aktivnejsie vysivat
a hackovat zacala ako trinastro¢na.

V okoli nepoznala nikoho, kto by jej vedel
poradit, stard mama uZ nezila, no tizba po
zdokonalovani ju viedla k samostudiu proble-
matiky. Rady, namety i techniky Cerpala z do-
stupnych ¢asopisov so zameranim na rucné
prace, ako aj z knih s popisom vySivacskych
technik. Postupne ziskala zru¢nost v techni-
ke hladkovania, v krizikovej vySivke, vySivke
plnym plochym stehom, v dierkovanej tech-
nike, v retiazkovom stehu, ale aj v hackovani
Ci pleteni.

Svojimi pracami spociatku obdarivala bliz-
kych, kamaratov i znamych. A ako skromne po-
znamenava: ,Aj dnes, ked nie€o urobim a vi-
dim, Ze sa to paci, je to pre mna najvacsie
poteSenie a pohana ma to pracovat dalej a da-
lej.” Kvalita jej vyrobkov sa ¢asom zlepsila na-
tolko, Ze popri zamestnani manipulantky
pobockovych Ustredni spolupracovala ako vy-
Sivacka s fudovym vysSivkarskym druzstvom
PieStanka, ktoré bolo zamerané na damsku
a detskd konfekciu a stolové prestieranie. Pro-
strednictvom knih, publikacii ¢i rozhovorov so
starymi ludmi spoznavala vysivky i dalSie tech-

niky vyzdoby na tradicnom odeve. Problema-
tika ju zaujala natolko, Ze zacala vyrabat krojové
odevné suciastky.

Kratko po roku 1989, ked PieStanku zrusili,
hladala nové moznosti odbytu svojich vyrobkov.



Preto roku 1995 oslovila ULUV, kde schvalili
vzorky, ktoré dostala za Glohu vysit, a odvtedy az
do dnednych dni sa datuje vzajomna spolupraca.
V jej sortimente s predovsetkym prestierania
roznych rozmerov z oblasti Cataja a krojové sa-
Ciastky z Papradna, Rajca, Polomky, z oblasti My-
javy Ci Hontu. Na taky Siroky zaber je aj sama
hrda: ,Chcem zachovavat nasu vysivkarsku tra-
diciu, aby nezanikla. A pokial sa bude dat, tak
zo vSetkych regiénov.” Najradsej vysSiva plnym
plochym stehom na lanovom alebo bavinenom
platne, ktoré ma napnuté na rame, vzory podla
vopred predkreslenych linii, najma z oblasti
Cataja. Tento typ predkreslenej vysivky je cha-
rakteristicky hustymi kontdrovanymi vzormi.
Zaiste nielen precizna technika vySivania, ale aj
dokladné nakreslenie ornamentu prispieva ku
kvalite jej vyrobkov. Ostatnymi vySivacskymi

technikami, ktoré ovlada, ako aj hackovanim
zdobi detské, Zenské i muzské krojové odevné
suciastky, ako napriklad rukavce, kosele, zastery.

Venuje sa aj tvorbe vlastnych vysivanych pri-
kryvok, pri ktorych kombinuje rézne vzory a fa-
rebnost. InSpiracnym zdrojom je dnes pre fu aj
internet. Cast svojej tvorby zameriava na litur-
gické textilie. Viacerym kfnazom vyzdobila vySiv-
kou albu (liturgické racho), vysila aj viacero pla-
chiet, ktorymi si pokryté oltare v kostoloch
v Seredi, Sintave, vo Vinohradoch nad Vahom,
no i vo vzdialenejSich obciach, ba dokonca aj vo
francuzskych Lurdach.

Svoje bohaté skulsenosti a znalosti odo-
vzdava Monika Kunova vnuckam i priatelom.
VSetkym, ktori maju zaujem a chcu sa vySivaniu
Ciinym textilnym technikam venovat, je ochotna
pomoct i poradit. |




Marian Plavec
Od starych majstrov

Hoci je vyStudovany ekondm v oblasti poci-
tacov, svoj profesionalny zivot zasvatil praci
v tlaCenych médiach. Vyznamna smerom k tra-
dicnym remeslam bola jeho praca v Rolnickych
novindch, reportaze s autentickymifotografiami
zo zivota navidieku a z najvyznamnejsich folklor-
nych festivalov. Velky priestor v nich venoval
vyrobcom ludovych hudobnych nastrojov, kedze
sam sa od mladosti aktivne venoval hudbe.

Navstevoval a dokumentoval vyrobcov naj-
ma na Podpolani, kam siahaju aj korene jeho
rodiny. Informacie, ktoré ziskal od Petra Pacigu,
Imricha Weisa, Jana Sanitrara, Juraja Durecku,
Matusa Nosala, Mikulasa Rybara €iJuraja Kubin-
ca, vyuZzil nielen na popularizaciu tychto jedi-
necnych ludiaich pracev novinach, ale casom aj
privyrobe nastrojov. Venovat sa vyrobe zacal po
roku 1978 v dielnicke v petrzalskom panelaku.
Ako sam vravi, starSich udi mal vzdy v (cte, vazi
siich madrost, skdsenostia ochotu. Aj preto do-
dnes s uznanim a pokorou uplatiuje poznatky zo
stavby, z ladenia i vyzdoby nastrojov a taktiez
Styly hry, ktoré mu tito nositelia davnej tradicie
nezistne odkryli.

Zaroky aktivnej vyroby zvladol mnoho technik
spracovania a vyzdoby dreva, rohoviny, kosti, mo-
sadzného plechu a inych prirodnych materialov.
Jeho tvorivé nadvazovanie na tradicné sposoby
vyroby a vyzdoby nastrojov ocenili poroty na via-
cerych rocnikoch sttaznej prehliadky ludovych
hudobnych nastrojov Instrumentum Excellens



v Detve. Cenu Ladislava Lenga ziskal za handrar-
ske kostené pistaly, detvianske fujary, pastierske
pistaly, Stvorhlasné gajdy i bacovské traby.

Pozorovat unho mozno opakovanu vyrobu,
ktorej cielom v3ak nie je komercny Gspech, ale
snaha zhotovit hudobne aj vytvarne dokonaly
nastroj. Vyzdoba jeho fujar a pastierskych pistal
spifa narocné kritéria aj na presnost ladenia,
technické zhotovenie, ornamentalnu vyzdobu
i kompozicné rieSenia dekéru. Vyraba aj najzlo-
zitejSie Stvorhlasné gajdy, zdobené technikou
inkrustacie. Vychadzaju z klasickych vzorov lu-
dovych gajd, no zaroven s ukazkou sucasnej
aplikacie starych technik a skdsenosti na pre-
Cizne zhotoveny nastroj, ktory zodpoveda zvu-
kovym narokom dneska.

Pohlad Mariana Plavca vsak mieri eSte dalej,
za samotnul vyrobu a interpretaciu. Premysla,
porovnava, skima v teréne, zhromazduje Stu-
die, ¢lanky, knihy. Roku 2003 vydal jedinecnu
knizna publikaciu Majstri s podtitulom Vyrobcovia
ludovych hudobnych ndstrojov Slovenska, ktord na-
strojari oznacili za bibliu vyrobcov Slovenska.

V dalSich rokoch sa zameral na knihu spomie-
nok na hudobného skladatela Svetozara Stra-
¢inu, ktorého meno je neodmyslitelne spaté
s ludovou hudbou a s vyuzivanim ludovych hu-
dobnych nastrojov. K vzduchozvu¢nym nastro-
jom sa vratil v unikatnom trojzvazkovom diele,
ktoré systemizuje jeho dlhorocné usilie. Roku
2022 vysli Fujary a pistaly | s podtitulom Za ta-
jomstvami starych majstrov a roku 2023 Fujary
a pistaly Il s podtitulom Za tajomstvami vyroby
a tradicii. V su€asnosti dokoncil treti diel, v kto-
rom sa zameral na vyrobu a techniky zdobenia
s ukazkami poévodnych ornamentov viac ako
dvadsiatky najstardich a dvadsiatky sucasnych
majstrov, ako aj na notové zapisy pévodnych fu-
jarovych a pistalovych piesni za poslednych viac
ako sto rokov. Stcastou publikacii s CD nosice
s nahravkami piesni starych majstrov Podpola-
nia a Pohronia.

Marian Plavec dnes svojou Sirokospektral-
nou tvorbou inspiruje zacinajdcich i skdsenych
vyrobcov a pomaha rozvijat stale Ziva tradicnd
hudobnd kultlru Slovenska. |







Eva Horvath, Sena (okr. KoSice-okolie)
Stefan Hukel, StoZok (okr. Detva)
Ivana Markova, Brezova pod Bradlom (okr. Myjava)
Viera Slezakova, Bratislava, mestska cast Vajnory
Lubomira Zilkova, Kokava nad Rimavicou (okr. Poltar)



Eva Horvath
Ldska na prvy pohlad

K tradiciam mala blizko od utleho detstva.
Ako tanecnicka folklorneho suboru sa zucast-
nila mnohych festivalov a na jednom v Madarsku
objavila palku mociarnu — tradicny koSikarsky
material, do ktorého sa, ako sama spomina, za-
milovala na prvy pohlad. Nasledny systema-
ticky priklon k uchopovaniu palky zakoncila
v dospelosti absolvovanim dvojrocného akredi-
tovaného kurzu zameraného na prirodné pletiva
v madarskom Hagyomanok Haza (Dome tradi-
cii) v Budapesti.

KedZe vyrobe z palky sa dnes u nas venuje mi-
nimum vyrobcov, vzdelavanie povazuje za ddlezitl
sUcast cesty k zdokonalovaniu svojich zru€nosti.
Ciuz stadiom historickych materialov, alebo viast-
nym badanim v oblastiach so zivou vyrobou
z palky (napr. Rumunsko), alebo spolupracou
s vytvarnikmi na realizacii netradic¢nych navrhov.

KedZe palku na vyrobu si nemozno kupit,
zbiera ju sama, najcastejSie v blizkom okoli obce
nedaleko Kosic, kde Zije. Mociarne lokality vyskytu
palky navstevuje pocas roka pravidelne, a teda ma
prehlad o jej stave. Zber realizuje na viac razy kon-
com augusta a pocas septembra. Vystihntt musi
spravny cas, ked palka este nie je napadnuta hni-
lobou ani Skodcami. Reze ju rucne za pomoci ko-
saka tesne pod hladinou vody bud' z ¢Ina, alebo
priamo vo vode. Odrezané stonky hadze na breh,
nasledne z nich vytriedi zdravé a ocisti. Stonky susi
doma na dvore na sinku priblizne dva tyzdne, pra-
videlne ich obracajuc, aby dobre preschli.

Vo svojich spomienkach sa rada vracia do
detstva, ktoré stravila na vidieku. Dodnes ju
fascinuje, ako si ludia vSetko vazili a ni¢ nevyslo
nazmar. Tieto Crty skromnosti a Ucty k zivotu

Jednoducho majstri



predkov sU v nej hiboko zakorenené, ¢o sa koniec
koncov odzrkadluje aj na jej praci s materialom.
Neplytva nim, pretoze si ho zabezpecuje sama
a pozna namahu, ktora je s tym spojena.

Eva Horvath ovlada viacero vyrobnych tech-
nik. Okrem rozsirenejSieho opletania palky Spi-
ralovou technikou volne z ruky i pletenia na
formach nou aj tka na archaickych krosnach
Ci zhotovuje z nej drobné ozdoby. Na krosnach
vyraba najma rohoze, koberce, tradi¢né masiar-
ske tasky nazyvané cégre i mddne tasky men-
Sich rozmerov. Na drevenych formach zhoto-
vuje predovsetkym damske tasky, koSiky, obuv,
prestierania, podlozky na stolovanie, klobuky,
variujuc vzory vypletu, podobne ako pri ople-
tani sklenenych flias. Spiralovi techniku vy-
uziva najma pri pleteni koSov okrahleho a oval-
neho tvaru. Sporadicky svoje vyrobky citlivo

'y,

P\H"t
ih "‘H

dopina o bavinenu textiliu ¢i kozu, najma kosiky
na pecivo a tasky s textilnym uzatvaranim
a s kozenymi putkami.

Rada spolupracuje aj s inymi vyrobcami.
V sucinnosti s nimi vyvinula rozlicné darcekové
kolekcie, ktorych predajom sa vzajomne podpo-
ruju. Tvaroslovie svojich vyrobkov prispdsobuje
poziadavkam stcasnosti, no za dolezité poklada
ostat v medziach tradi¢nej vyroby. Nemenej do-
lezitou je pre Au kvalita vypracovania, ktora je na
jej vyrobkoch jednoznacne rozpoznatelna.

Popri vyrobe rada lektoruje kurzy pre deti
i dospelych a robi palke osvetu cez prednasky
i medialnu prezentaciu. KedZe vyroba z palky je
zanikajucou technikou, k tvorbe ju motivuje aj
pocit Ucty k odkazu predkov a snaha uchovat
znalost spracovania tejto mociarnej rastliny aj
pre dalSie generacie. [ |




Stefan Hukel
Zrodeny pre svoj kraj

Narodil sa v Detve, no cely zZivot prezil v obci
Stozok. Ako rad vravi — rodicia mu dali zivot
a stari rodicia ho naucili Zit. Uz v (tlom detstve
vedel, Ze chce zit v hiIbokom prepojeni s prirodou
a s vidiekom, a to sa mu aj podarilo docielit. Do-
konca isty ¢as, kym rodicia stavali rodinny dom,
byvajac v panelaku v Detve, byval na zaklade
vlastného rozhodnutia na dedine pri starych
rodicoch. Stary otec ho naucil praciv lese, kose-
niu a dalSim potrebnym cinnostiam, ale aj cha-
rakternému sposobu Zitia v Ucte k inym, ale aj
v hrdosti na seba.

A hocistara mama vyrabala kroje, stary otec
pistaly, mama sa venovala palickovanej Cipke
a otec bol heligénkar, on sam, presvedceny pri-
vrzenec modernej hudby, sa dostal k tradicnému
remeslu aZ pocas vykonu zakladnej vojenske;j
sluzby, ked'si vyrobil prvi valasku. Daleko od do-
mova vtedy naplno precitil, ako velmi mu chyba
rodny kraj pod Polanou, a zacal sa k nemu na-
vracat aspon cez remeslo. A tento priklon ho uz
nikdy neopustil.

Jeho vyrobky vychadzaju z tradicného ume-
leckého spracovania predmetov z koze a kovu.
Sam si zhotovuje razidla a dalSie nastroje, ktoré
potrebuje na pracu. Pri vyrobe je konzervativ-
nym zastancom tvorby podla originalnych pred-
|6h. Nekopiruje vSak povodné usporiadanie vzo-
rov, skér ich kombinuje vo vlastnom autorskom
vyjadreni. Predtym, nez sa pusti do vyroby, si do
maximalnej moznej miery nastuduje jednotlivé

technologické postupy. Informacie ziskava z li-
teratdry alebo Studiom predmetov z muzealnych
zbierok, ked nadstandardné vztahy udrziava
s pracovnikmi Podpolianskeho muzea v Detve.
A predovsetkym Cerpa od pamatnikov a majs-
trov, ktorych vypovede systematicky zachytava
od pociatku svojho zaujmu o tradi¢né remeslo na



magnetofonové pasky i diktafén. Koniec kon-
cov, zo Stozku pochadza aj vyznamny etnograf
Karol Strelec, ktory ho v tomto smere v mno-
hom inSpiroval.

Remeslo je pre Stefana Hukela zalubou, pri
ktorej sivie oddychnut. InSpiruje sa prevazne vy-
robkami a vzormi z regiéonu Podpolania. Rad
vsak sksa popasovat sa aj so vzormi z inych re-
gidnov Slovenska, lebo ho to, ako sam vravi, po-
suva dalej. Jeho zaber je Siroky a svojou pracou
zachovava unikatne archaické pracovné postupy
a vyzdobné techniky a prezentuje ich aj odo-
vzdava dalej.

Venuje sa najma tradicnej vyrobe krojovych
suciastok — klobukov, opaskov, kozuchov, krpcov
— pre rozne folklérne subory aj pre Siroka verej-

o

nost. Najvacsi zaujem je o klobuky a tieZ o kozus-

ky a kozuchy. Tie vyraba najcastejSie a aj najrad-
Sej. Ved napokon aj za tému svojej bakalarskej
prace na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre,
ktorou roku 2012 Gspedne ukon il Stadium, si
zvolil ludové kozusnictvo na Podpolani. Popri
krojovych stciastkach zhotovuje tiez valasky,
v poslednom case aj intenzivnejSie, pastierske
kapsy a dalSie vyrobky z koze a kovu — remene na
kabanice, pracky, blanciare, vezicky i retiazky na
detvianske klobdky. DalSou oblastou jeho tvorby
su fujary a Sestdierkové pistaly. Tie sa naucil vy-
rabat u majstra Matasa Nosala z Viglasa, kto-
rého dva roky navstevoval a ktory ho zasvatil aj
do tajov hry.

Pri tradicnom remesla drzi Stefana Hukela
laska k rodnému kraju i ku kumstu a k spésobu
zivota predkov.




Ivana Markova
Varidcie na tylovu Cipku

Velky vplyv na fiu mala prababka z obce Prie-
trz, ktora ju odmalaviedla k vySivaniu a ktora po
cely Zivot chodila v kroji. Zaklady palickovania si
osvojila pocas strednej Skoly na kurze Spanodo-
linskej Cipky v Zakladnej umeleckej Skole v Brezo-
vej pod Bradlom. V mysli vsak stale mala myjav-
sku tylova Cipku, ktora, ulozena po prababke
v zasuvke, ju fascinovala.

Vtom Case sa tomuto druhu Cipky v regidne
venovalo len par zien, ale zaujem o fu bol aj
vdaka silnejucemu folklérnemu hnutiu na vzo-
stupe. Jej prvou ucitelkou sa stala Anna PotUc-
kova, ktora v novembri roku 1997 zalozila spolu
s Vierou Mikulcikovou v Brezovej pod Bradlom
Klub pletenej cipky. Ivana Markova sa ihned stala
¢lenkou a ziskala jedine¢nti moZnost ponorit sa
do réznorodosti a kombinovania vzorov tejto
jemnej a vzdusnej Cipky.

Technologické postupy vyroby Cipiek a vzo-
ry si Cipkarky v tom Case odovzdavali osobne,
pisomny ¢i obrazovy zaznam neexistoval. lvana
Markova, nadsena moznostou spoznavat ty-
lova Cipku v kruhu spriaznenych dusi, tak ¢o-
skoro prisla siniciativou zdokumentovat vzory
pre dalSie generacie Cipkarov. Zacala zbierat
staré Cipky, analyzovat spésoby ich zhotovenia
a zakreslovat ich. Nové impulzy do vyskumu
ziskala na medzinarodnom festivale palickova-
nej Cipky vo Vamberku v Ceskej republike, kde
prvykrat uvidela tylovu Cipku v historickom
priereze.

DalSie vedomosti o technikach pali¢kovania
nadobudla z tematickych knih a brozarok. In3pi-
raciou jej boli tiez obrazové predlohy hotovych Ci-
piek, archivne materialy, Cipka na myjavskom tra-
dicnom odeve ¢i vystavy o Cipke. Ako viak sama
vravi, najlepsie sa jej uci priamo pri praci, a tak naj-
viac zrucnosti nadobudla pocas palickovania.



Svoj priklon k systemizacii Cipkarstva zuro-
Cila roku 2010, ked jej v ULUV-e v edicii Skola
tradicnej vyroby a remesiel vysla brozura Tylové
Cipky z okolia Brezovej pod Bradlom, v ktorej zhrnula
svoje vedomosti o tomto druhu Cipky vratane
rozkreslenia technologickych postupov.

lvana Markova zachovava pévodné vzory
v tvorbe Cipkovanej metraze na tradicné odevy,
ale napriklad aj reStaurovanim poskodenych ci-
piek. Pri vlastnej tvorbe ju od pociatku najviac
oslovila metraz, hoci tylova Cipka je tvorena
z najtensich niti, a preto pribada velmi pomaly.
Zacinala vyrobou uzkych Cipiek, no postupne
presla k SirSim vzorom, ktoré si prispdsobuje svo-
jim potrebam alebo poziadavkam buducich ma-
jitelov. Pochopila, Ze pre prezitie Cipky je ddlezité
prispdsobit jej vyuzitie sGcasnosti, aj preto vy-
tvara metraz v réznych farebnych variaciach
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a tiez s vyuzitim réznej hribky niti. S oblubou
vsak palickuje aj bizutériu, obrazy napinané do
drevenych ramov, vianocné ozdoby Ci doplnky
k sicasnému odevu, ako opasky k Zenskym 3a-
tam, kravaty, motyliky pre panov, stuhy na sva-
dobné pierka a iné.

Vramci Klubu pletenej cipky, ktory dnes vedie,
organizacne pripravuje vystavy. Je tiez lektorkou
tvorivych dielni, spolupracuje s kultdrnymi or-
ganizaciami i Cipkarskymi klubmi po celom Slo-
vensku, zUcastnuje sa roznych podujati, kde sa
cez vymenu skusenosti a konfrontaciu prac
s inymi Cipkarkami posutva dalej.

Ako sama vravi — ddlezité je uchovat Cipkar-
ske remeslo pre budicnost. Motivaciou do dal3ej
prace je pre nu narastajuci zaujem o tylovu i dal-
Sie druhy Cipky a nakoniec aj samotna tvorba,
ktora ukryva neprebadatelné moznosti.



Viera Slezakova
Krdsa do dlane

Zdobenie kraslic ju oslovilo uz na zakladnej
Skole vo Vajnoroch. V tom case k nim do triedy
chodievali miestne Zenicky predvadzat vysiva-
nie a palickovanie, ako aj techniku oblepovania
kraslic sitinou a bavinkou. Technike oblepova-
nia kraslic bavinkou ostala Viera Slezakova verna
aj po absolvovani zakladnej Skoly a roku 2008 jej
vytvarna komisia ULUV-u schvalila prvé vzory.

Pracu s bavinkou charakterizuje jemnost
a preciznost. Vajicko sa po vyfaknuti umyje jaro-
vou vodou a hned na zaciatku sa don vlozi
Snurka na zavesenie. Viera Slezakova lepila ba-
vinky na vajicka spociatku tradi¢ne kaSickou
z muky a vody. Tento sp6sob sa jej vSak s nabe-
ranim zrucnosti prestal pozdavat, kedze zane-
chaval na vajicku nethladné hrudky. Pouzivat
preto zacala tyCinkové lepidlo, vdaka ¢omu je
kraslica po dokonceni Cista.

Ludovy vytvarny prejav Vajnoér je dodnes
znamy vyraznou ornamentikou, a tak aj Viera
Slezakova vychadza pri zdobeni z tradi¢nych vaj-
norskych vzorov, ktoré si sama kombinuje a do-
tvara. Svoj styl si vybudovala postupne spozna-
vanim tvorby starSich vajnorskych vyrobkyn
a studiom publikacii, ktoré vydal miestny trad vo
Vajnoroch ¢i ULUV.

Tradi¢ny ornament vajnorskych oblepova-
nych kraslic pozostava z troch prvkov: z kolieska,
vinovky a linky. Z vinovky sa vytvara bud kvietok,
listok, vetvicka, alebo pruzok. Charakteristicka je
kombinacia motivov jednej farby s dvojfareb-

nymi motivmi, pricom jedna nit je biela. Pouziva
sa aj bledozlta v kombinacii s farebnou alebo dva
odtiene jednej farby. Viacfarebné kombinacie sa
nepouzivaju. Pre Vajnory je najtypickejsia oran-



Zova, ZIta, Cervena, zelena a hneda v kombinacii
s bielou.

Viera Slezakova postupne zdokonalovala
svoju pracu aj oblepovanim kacacich a husacich
vajec, neskor i pstrosich. Ako sama vravi, malé
vajicko nabada do hladania Cistych rieSeni a vac-
Sie ponuka priestor, na ktorom je potrebné ulo-
Zit bavinky tak, aby vzor vynikol.

Vajnorsky ornament aplikuje aj na octom
leptané kraslice a na vySivané ¢asti vajnorského
kroja, malované mensie Uzitkové predmety,
platna i rozmernejSie steny, ktoré maju vo Vaj-
noroch bohat( tradiciu. A univerzalnost pri tra-
dicnej vyrobe a priklon k lokalnej tradicii pre-
ukazuje aj pri technike oblepovania kraslic
sitinou, mociarnou rastlinou, ktord vo Vajnoroch
nazyvaju aj kauci.V okoli obce rastie na viacerych
miestach a na zdobenie kraslic sa pouzivala aj

v minulosti. Na rozdiel od inych Casti Slovenska,
kde sitinu pred oblepovanim farbili, ju vo Vajno-
roch aplikuju v prirodzenej farbe alebo kombi-
novanu s farebnou stuzkou.

Okrem vyroby sa snazi svoje zru¢nosti a ve-
domosti odovzdavat dalsim generaciam cez lek-
torovanie i prezentaciu vyroby. Napriklad ako
ucitelka na vajnorskej zakladnej Skole vedie
k zdobeniu kraslic a spoznavaniu dalSich miest-
nych tradi¢nych technik aj deti. Z praxe totiz
velmi dobre vie 0 motivacnom i osobnostnom
potenciali, ktory ru¢na tvorba u deti rozvija. Re-
meslu tak vracia to, ¢o od neho dostala sama
v ase svojho detstva, pokracujlic v odkaze velkej
vajnorskej tvorkyne Katariny Braderovej, ktora
bola titulom majsterky ludovej umeleckej vyroby
ocenena uz roku 1959, ked ho ULUV udelil v6-
bec po prvykrat. u




'ubomira Zilkova

Rodinny tkdcsky pribeh

Jej zaujem o tkacstvo tkvie v rodine. Ako
dieta ¢asto navstevovala spolu s mamou star
mamu na lazoch Javorina nad obcou Utekac.
Spomina, ako ju so zaujmom a s obdivom pozo-
rovala pri praci s krosnami, hoci stara mama ju
k nim nie velmi rada puastala. Pestovaniu lanu
a tkaniu sa venovala aj jej mama, ktorej uz ako
dievCa Casto pomahala. A hoci pomoc s navija-

nim niti na krosna a so snovanim vtedy vnimala
ako povinnost, nakoniec tato ¢innost prerastla
u nej do lasky.

Naplno sa do tkacstva ponorila roku 2000,
ked jej uz odrastli deti a mama zo zdravotnych
ddvodov nemohla viac pokracovat v praci okolo
lanu. A o svoju zalubu sa deli aj so sestrou — tka-
nie a Sitie textilii z lanu (hoci skd3ala aj priadze
z inych materialov) znamena pre obe pokraco-
vanie v rodinnej tradicii. Casto si vymienaja ski-
senosti a hovoria spolu o pokrokoch vo svojej
praci, ktort vnimaju ako oddych a prileZitost na
vlastny tvorivy rozvoj.



O lan a priadzu z neho sa Lubomira Zilkova
zaujima od zasiatia semiacka cez zber rastlin,
ich rosenie, trepanie, Cesanie vlakien na zelez-
nom hrebeni, spracovanie na kudel, pradenie
niti, snovanie na snovadle az po navijanie na
krosna a samotné tkanie platna. Do kazdého
ztychto jedinecnych ukonov prenikala postupne
a zanajkltcovejSie dnes povazuje snovanie a na-
vijanie. St zrkadlom kvality ru¢nej prace a doka-
zom zrucnosti skisenej tkacky.

Aj ked Lubomira Zilkova tka lanové, a nie ko-
nopné platno, ktoré bolo typické pre jej rodna Ko-
kavu nad Rimavicou, neznamena to, Ze sa pri de-
korovani vlastnych vyrobkov neinspiruje starymi
miestnymivzormi. Nastudovala siich zdostupnej
literatlry i cez staré textilie z muzealnych a zo
sukromnych zbierok. Zacinala handrickovymi
kobercami, ktorych vyroba je v jej obci dodnes
Ziva. Postupne repertoar vyrobkov rozsirila o in-
teriérové doplnky — prestierania s farebnym vzo-
rovanim tkané technikou preberania Ci textilie
zdobené azarom, dekorativnou technikou vyuzi-
vanou povodne v tkaninach na vychodnom Slo-
vensku. Do sortimentu vyrobkov zaradila tiez
navrhy odevnych stciastok a doplnkov, ktoré vy-
tvaravdialégu s krajcirkou. A pritvorbe modelov
vyzdvihuje spolupracu s vytvarnickami ULUV-u
Jankou Menkynovou ¢i Lubicou Poncikovou.

Popri samotnom remesle je obdivuhodna aj
Siroka skala aktivit, ktorymi Lubomira Zilkova
propaguje rucne vyrobené tkaniny SirSej verej-
nosti. Rada spolupracuje so Skolami, vzbudzujic
zaujem deti o tkanie praktickymi ukazkami
a kurzami. V Kokave nad Rimavicou sa jej poda-
rilo dat dokopy tim tvorivych Zien so zaujmom
o tkacstvo a vytvorit projekt Folklérne pardd-

nice, ktory je od roku 2017 trvalou st¢astou pro-
gramu folklérneho festivalu Koliesko. Spolu so
spriaznenymi Zenami zalozila obCianske zdruze-
nie Carovna nitka, ktoré je od roku 2020 centrom
tradicného tkacstva, presahujlicim svojou po-
sobnostou miestny rozmer.

Vdaka obcianskemu zdruzeniu vznikol v Ko-
kave nad Rimavicou Dom tradi¢ného tkania,
ktory okrem stalej expozicie Od lanu po pldtno,
zriadenej roku 2023, ponuka prostrednictvom
patnastich krosien a dalSieho tkacskeho vyba-
venia laickej verejnosti priestor na tvorivé dielne
a odbornikom na stretavanie sa ¢i spolocnu
tvorbu. Tradiciu v Aiom zacinaju ziskavat sympo-
zia zamerané na lan, realizované v rokoch 2024
a 2025 aj v stucinnosti s ULUV-om. i
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